ارخ الآلات الموشيه فالس او الفدسم 


الكترصجو| 
ور 


بدالالا” 


العراوا 
195 معدم 


كور رر 
رالدم 

ندش المؤرعة قا 

1 5 - 

رح زر 

, 4 

نس 


بج القت 


الفص], الأول 


تاريخ الدحث وتسسات |الا لاقت (الموسيفة 


ل آلكان 


الآلات الموسمقمة في عصري الوركاء وحمدة نصر 
الآّلات الوترية اهنك . آلات القرع والايقاع 
اأضارب الرنانة . 


الفصل الثااك 
عصر فجر اللالات الأول الآلات الوترية الجنك » 
الكنارة ٠.‏ آلات القرع والايقاع الدف . صر فحر 
السلالات الثاني . الآلات الوترية الجنك . آلات القرع 


عد ظظظر - 


والايقاع : اللضارب الرنانة . عصر فجر السلالات الثالث 
الآلات الوترية الجنك؛ الكنارة. الات القرع والايقاع 
الطبل » المضارب الرنانة » الصلاصل . الآلات اطوائية 
المزمار . الأقرنت خلاصة 


الفصل الرابع 
الآلات الموسمقية في العصر الأكدي 
الآلات الوترية الجنلك > الكنارة ؛ العود القدم 
آلات القرع والاتقاع : المضارب الرناذة » الصلاصل» الدف. خلاصة 


الآلات الوترية الككنارة) آلآأك فزع" الاتماع# الطبل الكبير 
الدف م الصدوج م لو يه . , لات ذو 1 خار . خلاصة 


الفصل السادس 
الآلات الموسدقمة في العصر المابلى القدم 
الآلات الوترية: الجلك» الكنارة» العود. آلات القرع والايقاع : 
الدف »© خلاصة 


الفقصل الساببع 


الآلات الموسقبة في العصر الكشي 
الآلات الوترية: الجنك» الكنارة» العود. آلات القرع والادقاع : 
الدف . خلاصة 
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الفصل الثامن 
الآلات الموسيقية في العصور الآشورية 55 
الآلات الوترية في العصر الآشورى الحديث الحنك » الكنارة» 
العوة: . لات القرع والادقاع الطءل » الدف المستد بر » الدف 
المربسع » الصنوج المدوية. الآلات الحوائية: المزمار» القرن . خلاصة . 


الفصل التاسع 


الآلات الموسيق.ة في العصر المابلى الحديث 1 
الآلات الوترية الحنك * الكنارة » الات القرع والايقاع : 
الدف المتدير أوكيترا نبويدد : 


الفصل العاشر 


الآلات الموسيقية فى العصرين السلوق والفرثي رقف 
الآلات الوترية: الجنك» الكنارة» العود. ؟لات القرع والايقاع : 
الدف المستدير » الكوية الآلات الحوائة المزمار » المصفار » 
قربة الزمر. خلادة . 


الفصل الحادي عششر 


در سا 


الفصل الثاني عشر 


الموس.قمون والمناسيات الي استخدمت قيها الموسقى ىب 
كه 242 
خصرات الراجى ام 
الاجم ا 
الإريحات 1 
خريطة العراق الأثرية 28 


5 
لا مشدمة 


بلاحظ أن الكتب العرببة التي ألفت في موضوع الموسيقى والآلات 
الموسبقمة في الشرق الأدنى القديم قد أهمات معالجة موضوع تاربخ الآلات 
اموسمقمة وتطورها عبر العصور التاريخية التلفة فيا قبل الاسلام » أو أنها 
قد اكتفت بإبراد أثوال عامة مقتضية وغير دقبقة » كأن تذكر بأن الآله 
الموسقية الفلاننة ( قدمة جداً ) أو( معروفة منذ القدم ) أو( كان يستعملبا 


الآمُوريون أو قدما, اأصر دين ( وهكدذا _>-- 


أما الكتب الأجنسة التى تناولت بالبحث موضوع تاربخ الآلات الموسقية 
في اللشسرق القديم والتى بدأت في الظبور منذ النصف الهاي في القررن 
التاسع عشر» فترى أن مؤلفها إما أنيكونرا من المتخصصين بالعلوم الموسيقية 
أو من التخصصان 7 هو سمقى الشءوب البدائمة وااتخلفة حضاريا م( وهذا 
م جعلوم دقعون قِ أخطاء تار مة 1 و شتببوأ إلى الكثير س ااقطمع الآثرية 
التي لها علاقة بالآلات الوسيقمة » ولم يادوا بها جميعا » نظراً لبعد اختصاصهم 
عن عل الآثار . إن هؤلاء المؤافين الأجانب قد اعتمدوا في أنحائهم وكتبوم 


١ 


حي الحديئة منها - على أبحاث و كتب علماء الآثار وعاساء الدراسات 
امسمارية الى صدرت منذ زمن طويل والتي أصمحت لا تتفى وما توصل إلمه 
البحث العامى في الوقت الحاضر > ولا 0 علممب-ا كثير] خاصة من حمث 
الأزمنة الخار ممة كا أن ترجمة الكلمات السمارية الدالة على آلات موسسقمة 
هى بدورها أصرحدت قدكة ولا تخلو من الأخطاء » حسما أثمتته الدراسات 
المسمارية الحديثة المعاصرة . وبالاضافة إلى هذا فإن كلا من الدراسات النظرية 
والتنقسات الأثرية المتمرة قد أظبرت للذور الكثير من القطع الأثرية ذات 
العلاقة الوشيقة يتاريخ الآلات الموسيقمة والحماة الموسيقية في الشرق القديم 
اني / يكن يامكان الماحثين نو ه عدوم أعلاه الع واوا فقوتا ف اكتبهم 
1 هذا وما يلاحظ أن المعلومات والآراء الموجودة في كنت واخاف 
هدؤلاء الموسقمين تنتقل - رغم ماقيها من نقصان وأخطاء من قارىء 
لآخر ومن كتاب إلى كتاب 4 ويأخذها القراء كحقمقة مسلم بها لا لشيء إلا 
لأا قد وردت ف مؤلفات باحمين هم مكانتهم وشهورتهم في مجال اختصاصهم . 


كل هذه الأسباب قد دفعتني إلى تكريس الجهود لدراسة ونحث موضوع 
ارين الآلات الموسيقية في العراق القديم بصورة خاصة » وفى بقية أقطضل ‏ 
الشرق الأدنى بصورة عامة » وذلك من الناحمة الآثرية والتارخمة وفعلا 
قنت” بإعداد ونشير أبحاث في هذا الموضوع كتبتها باللغة الالمانبة فى الحلات 
الآثارية في العراق وخارجه. كما عرضت موجز دراساتىي في محاضرتين عامتان 
ألقمتها 2 قاعة مكسضة المتعحف العراقي بمقداد سئة 00 وق حنه طالت 
بعض الصحف المغدادية - و كذلكك الهتمون بشؤون دصت والآثر - 
بنشر هاتين الحاضرتين » و كذلك طالبوا بترجمة المقالات الالماننة إلى اللغة 
العربية لنتسئى للقارىء العربى الاطلاع علمها » خاصة وان المكتبة العريمة 
مفتقرة إلى مثل هذا الموضوع. إلا أني أرجأت تلسسة هذه الرغمة ا كت 
أرى أن تأليف كتاب باللغة العربية يعالج هذا ال موضوع يصورة مفصلة ويأخذ 
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دنظر الاعتبار نانج التنقسات والدراسات الأثرية والماردة الحدرثة وبزود 
بكثير من الصور والرسوم »© هو أنفع وأجدى لقارىء الاغة العربية من نشر 
مدقنطفات ومناقشات من هذا الموضوع ذا انصرفت مثلى سنة ١951‏ إلى 
تأليف هذا الكتاب الذي يسرني أن أضمه الآن بين يدي القارىء » عسى أن 
يستقيد منه الممثدون بتاريخ الموسيقى والمءنيون بالثقافة العامة و كذلك طلبة 
ورحال الآثار ومدرسو ومعاهو التاريخ القدم 


اقد عالجت فى هذا الكتاب الدى عثار عن غبره من الكتب ععالجة 
عدم الآالاات ا موسءققمة قِ سملم عصور التاريخ القدم 2 اأعراق أو لا 
وباحدواله على عمد كبير من الصور والرسوم- الآللات ا مو سمقءة الى استعملت 
في العراق منذ أقدم عصر جاءتنا منه آثار لما علاقة بالآلات الموسقية 
( حوالي *..٠‏ قى. م ) لغاية انتباء الحصر الفرثي (417؟ ق.م-5؟كب.م) 
طبق] لت ل العصور الزمنية لتاريخ العراق القدم ني لقد شرحت 
وعالجت كافة الآلات الموسدقءة - على ضوء ما هو معرف من الآثار فى الوقت 
الحاضر _ الي ترجم إلى عصر معن ودلك قد تقسمههاأ إلى فصائل مثل 
الآلات الوترية وآلات القرع والإيقاع » ثم الآلاث الهوائية وفي خلال 
برع عرصت وحبات النظر وال راء الوتافة الي وقفت علمهبا 2 المر اجع 
الأجنسة ني ات هذا اوضع » وتمت بمناة انم وتسان أوجه الخطأ 


هذا وما تجدر الاشارة إليه هو أن موضوع تاريخ الآلات الموسيقية في 
العراق القديم يدرس في بعض معاهد وجامعات أوروبا وأمريكا ويحى لا 
بعد أن عرفؤنا هذا أن نتساءل » إذا كان الجانب الموسمقى من تراث بلادنا 
القدم يدرس ويعتنى ده قِ الخارج ظ أفلس الأول أن 5 هذا ال موضوع 
درأسة عامية مفصلة في جامعات ومعاهد الموسمقى والفنون احمملة عندنا ؟. 


١ 


وفىي الأخير أو أن أعبر عن خالص شكري وامتداني لمديرية الآثار 
العامة في بغداد لتعاونها وتزويدها لي بمعض الصور» 5 أشكر دار النشر التي 
بذلت جهودأً مشكورة في سبيل طمع وإخراج هذا الكتاب 


الاؤلف 


الدكتور صبحى أنور رشيد 


مل برية الآثار العامة بغداد 


والمدرس الممار للتدريس مجامءة الرياض 


[] الفصل الأول 


تاريخ البحث وتسميات الآلات الموسيقية 


تاريخ البيحث 


بعد أن بدأت معاول الماقمين تكشف - منذ أواخر النصف الأول من 
القرن التاسع عششر - عن الكثير من الآثار١'"‏ التي تركتبا الآقوام ” التي 


: عرف قانون الآثار العراقي رقم وه لسئة 1م9١ في هادته الأرلى كلمة الآثار بما يلي‎ - ١ 
يقصد في هذا القانون بكلة الآثار كل ما صنءته أو تفلت به يد الانسان قبل‎ « 
سئة . .بر؟و المسلادية رهم١ا١ا١ا الهجرية كالمافي والغارر والكوكات والمندوتات‎ 
واتخطوطات وسائر أنواع المصتوعات التي تدل على أ-وال العلوم رالفنون والمتنائع‎ 
. » والآداب والديانات والتقاليد والأخلاتى والسماسة في الأجمال الغابرة‎ 

؟ - لا يكن معرفة أسماء الأقوام التى استوطنت في المراق في عصور ما قبل التاريخ » 
ذظراً لعدم توصل الانسان بعد إلى معرفة الكتابة ومن الثابت عاميا ان السومريين 
هم أقدم قوم كان يسكن القسم الجذوبي من المراق منذ عصر الوركاء ( نهاية الألف 
الرابم وبداية الألف الثالث فى . م ) أما في المصور التارينخمة فقد تماقبت على 
الحكم في المراق أقوام سامية وأخرى غير سامية مثل الاكديين والبابلمين والكشين 
والخوريين والآشوريين والكلدائيين والفرس الاحمينيين والاوقمين ثم الفرس الفرثمين 
والفرس الساسائيان . 


استوطنت العراق القديم » والتى ظلت راقدة في جوف الثرى عدة قرور: » 
وبعد أن عرضت هذه الآثار في وتانكتن كن. 'اللاول. الاعنس: ونشرت في 
الكتب والمجلات العامة »© نترى طائفة من الباحدين تنصرف لدراسة وبحث 
ناحدة واحدة من هذه الآثار ألا وهي الناحية المتعلقة بالآلات الموسيقبة » 
وبدأت منلى سنة 541م١‏ - تظيبر إلى الاسواق الكتب والمحلات التي تعااج 
هذا الموفذضوع 


ويمكننا أن نقسم هذه الكتب والبحوث إلى ثلاث مراحل 


المرحلة الأولى : 

تيدأ هذه المرحلة في سنة ١454‏ وهي السنة التي صدر فيها في لندن أول 
كتاب حول الآلات الموسيقية في الشيرى القدىم اؤافه الانكليزي كارل 
انجل '''. عالج ااؤلف في هذا الكتاب الآلات الموسيقية لكل من الآسوريين!؟) 
والمصريينوالعبراندين معتمداً في ذلك على الآثار التى تركتها هذه الشعوب والق 
كانت معروفة في زمن هذا الأؤلف . والذى ,همنا هنا هو أن كارل اثل قد 
استنتج من دراسته للآلات الاموسيقءة الآشورية ان هذه الآلات ل تكن بدائة 
أولمة بل الما لا بد وأن تكون قد تطورت عن الات أقدم سيدا ودتعود 
لأقوام سبقت الآشوريين على مسرح الحماة . وأعقب ذلك أبحاث الافرنسين 
( فيرولو وبلاكو )!*' حيث نجد فيها أول توضيح لآهمية الموسيقى في الحماة 


01 .17261025 اأتع1أعسطم 11052 عط 02 111516 عط" 00 الت ! : 
.1504 


- ان سيب اقتصار كارل انجل على الآلات الموسيقية الآشورية يعود الى ان 5ثر الآأقو ام 
الأخرى / تككن بعد قد أظبرتما التنقمسات في زمن تأليفه الكتاب ٠2‏ لأن التذقيب في 
الدن والتلول السومرية والمابلية قد جاء متأخراً بالنسية للتنقيب في الدن الآشورية » 
وبدلى صذدور كتايه بعدة ست ار , 


,51011 12 06 182011006016 ,لاقع 2613 .'171501163110-1 .طن) ‏ 5 
4 قتتةط 1 .1701 


الديشة والثقافية عند السومريين كا وظبرت مقالاب تءاج يعض الآالات 
ا موسمقمة القديمة مثل مقال ( أمءون اويزيه !١')‏ حيث تطرق إلى وصفف 
الآثار التى استخرحتها البعثة الافرنسسه من مدينة تلو '"" والتى تحمل مشاهداً 
للطمل الكبير والكنارة » ومقال رو (4) الدي تطرق لمعض الآلات الوترية 
ومقال ديشزن كويامان '“' الذي تطرى الى الآلة الوترية المنك ونوقشت فيه 
آراء الماحث الألمانىي ( كورت ساكس ) والباحث الانكليزي ( جالين ) 
وتدخل في عداد هذه المرحلة الأيحاث الأولى للعالم الآلماني ساكس ٠١"‏ التي 
اعتتمدت إلى حد ما على أبحاث ( فيرولو وبلاكو ) . 


بلاحظ أن أبحاث هذه اارحلة قد اعتمدت على عدد قليل من الآثار التي 
أظررتا حفربات القرن التأسع تعر 4 1 أنا م مم بااكتابات العا 037 


بوه 85 .2 (1912) 132 لظا :ص1 ,رعصصع8106ط0) عناوأقدالة ,لإعدناء8 .1 - 6 

مديئة سومرية في جنوب العراق ذقب فيوها الافرنيون منذ سئة 00م ١‏ لغاية 
َه م مه ١‏ دصورة وت#قطفة ودعمير الأحاثك والدراسات الحديثة المدة القدعة 
المعروفة بأسم « جرسو 51280) » على أنها ( تلو ) الخالية وليس ( لككش ) م كان 
الائد في ج..م الكتب حول موقم تلو انظر الخريطة في اية هذا الكتاب . 


126916 :دز رعقتة(آ 06 © 4نان1[كنالة 06 566265 ,معأااناظ .131 اق 
.5 215 .0 (1935) خ11 85196101165 قأمف 


؛ د بعأادأسعللعء0 عتقة ناء عدرعف لا ما بتنتسعالنن)-عمدعراعننرا .]8 - ن 
.5 29 .2 (1937) 1 ,2221377 فآ 


185 1016 .1924 25651311 ,235لا لأاعغلة 065 ط[طأكنكة ,قطءةة .0 10 
1 ,اق طعقدع 155 كا 18151 «ع0 طاعتاطلصةقظ :م1 ,عكلتاصسف ع0 
صعلم؟7 دن غواءع 0 .1928 جمقمل50غ6ه2-ع21 م7110 .وععاعناظ .نط .327 
.8 121لطاع5 ,22621 نالتأقطاع[81051 م06 

وف أطلق الاغريق على اللكتابة المدمارية التي استخدميبا سكات العراى القديم امم 

« هاوسدوع0 ول« نرووخ »> أي الكتابة الآثورية أما التسممة المألوفة ( الكتابة 

المسمارية) فهي تسمية حديثة بعد أن وصلت إلى اوربا بعض الأخيار والناذج اككتابات 

قديئمة عثر عامها الرحالة والسياح الأجانب فى ابران والعراق ومن أشبرهم الايطالي - 
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الي لها علاقة بالموضوع . لهذا كله نزى أن أحاث هله المرحلة قل اقتصرت 
على الناحمة الوصفبة ١‏ نمض الآلات الموسيقية دون أن تقدم صورة مكملة 
لنطور كل آله موسمقية . هذا وما نحدر ذكره أن أحاث الفترة الأخيرة م 
هذه اأر حلة قى عالحت الآلات الموسمقمة السومرية بالاضافة إلى آلات 


الآشوريين والمابلمين 


المرحلة الثانية : 

توجت هذه المرحلة بظبور كتاب الباحث الانكليزي فرانسيس جالين'؟١'‏ 
الذي صدَر 2 سلة بإاحخبه ١‏ عاج الأؤلف قِ هذا الكتاب مختلف الآلات 
امو سمةمة السومرية والمابلءة والأكووة 4 تيد أ ف ذلك على نمادج التنقسات 
الأثرية والأحاث المسمارية المتعلقة مهدأ ا موضوع . ويلاحظ أن هذا الماحث قد 
قارن فى كتايه همدا الآالات الم وسسقمة ف العراق القدم بال لات الموسمقمة 
الآسموية والافريقية خاصة فما يتعلى بالتسمبات إذ كان همه تعبين الاسم 
السومري أو الاكدي أو الآشثوري لكل آل موسيقية وما يطلق على نفس 
الآلة في اللغات الافريقية والآسيوية . ول يعالج ( جالين ) الآلات الموسيقية 
في العراق القدم حسب العصور الزمنية والتسلسل التاريخي بل عالج الآلات 
الموسقية حسب أنواعبا كالآلات الوترية والهوائية وآلات القرع والايقاع . 


ح « سترو دللافاله ع[178[1 15[عل 0<اع121» . ويظبر الث أول من أطلق تسمية 
( الكتابة المسمارية ) هو الآلماني ( النجلبرت كفر 10م ضااظ أمءط[ءعما ) وذلك 
في نهاية القرن السايم عشر 4 انظر كتاب : 
08 طع1]6زع5 "2ع 1[مطع65؟ عتتالاء 1 ]تشاصط ,طء عاسم .ل 
4 ع"56106156 -تعع دنا ٠متاسع8‏ .معطع همه 


- 12021216 “نل 32104 5115161133225 1586 02 281015312 1126 ,ماماةة .لالا.' 1‏ 12 
0ه .4553711325 320 ق5قطقتص85255:10 عط5طغ 851166655018 01316 
.13 


ويمتاز هذا الكتاب عن أحات المرحلة الأولى «احتوائه على آثر المقبرة 
الملكبة في أور"'' الت لما أهميتها الخاصة لموضوع الآلات الموسيقية في العراق 
القدم » كا خم آثاراً أخرى أظبرتها تنقيبات البعثات التلفة أي أنه جاء 
جامعا للقطع الأثرية المعروفة في زمه والتي لما علاقة با موضذوع وعلى كتابه 
هذا اعتمدت مؤلفات ومقالات مؤلفين وباحثين آخرين أمثال ساكس !؟١)‏ 
اسن 951 و0037 وبولين )١7١‏ وفارف )05١‏ وفمكبر (15) 


قتاز أبحاث هذه المرحلة بتعدد الآ ثار المتعلقة بالموضوع والعائدة إلى عصور 
وفترات زمشسة مختلفة وبأخذها بنظر الاعتبار نتائج الدراسات المسمارية التي 
ها علاقة بالآلات الموسقمة وكذلك بتر كيزها على بحث الآلات الموسسقمة 
حسب أصنافبا ولدس يحسب تسلسل العصور التاريحمة 


١+‏ - لقد كشف عن هذه القبرة المنقب الانكليزي ( لبوارد وولي ) واستمرت تلقمباته 
فمها من سئة ١45‏ لغاية سنة ٠ ١١٠‏ وقد عثر فيها على جموعة من الآثر النفيسة 
ومن جملتها بعض الآلات الوسقية اتحتلفة التى دفنت مع الموتى اللذين دفنوا في قبر 
الملك . وعثر كذلك عل اتام اسطوانية و5ثر أخرى تحمل أشكلاً للآلات الموسيقية 
السومرية الختلفة . قام بنشسر تاو هذه المقبرة اللككية المثبورة المنقب المذكور وذلك 
ف الجزء الثاني من السلسلة الخاصة بتاقسات أور وذلك ف سنة ع و١‏ »2 انظر 
لاع ع 203231 16 :11 2721028عغن1 *انا ,لق770011 ..[آ 


27011 تتا [1 ,12511111216118 1111851621 01 1511510187 166 ,قطعة8 .0 -. 14 
,1040 
.0 عاتنة لا 11 .موععم ع111:001 عطخ دز 381181 ,عوع26 .4 15 


111112 210122 11110 لتناااع11ش د دعداء111ةنتاة ,سطع ."1 - 10 
4 ظ21ع51111 


4 021لا بتاع [1 .اقوط عنوقء[1 01621 صم ع1 012 1111516 ,20115 .0) -لب16 


:دذ ,تأممة 0م1650 اتاعأعصف 05 141516 عط1 ,اعصحة .283.0 18 
1020013 ,1 .101 ,11018516 015 8180137 01200 برع ل[ 


.0 561 065 11115111111811011216216 1016 ,لاعترعء77 .11 10 
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وهى المرحلة العاسة الراهنة » وقد بدأت في سنة ١980‏ بظبور كتاب 
الاو فسود شتاودر”*'' أستاذ علم الموسمقى فى جامعة فراتكفورت بألانيا 
الغريسة تحت عتنوان ( الجنك والكئارة السومرية ) عالج اأؤلف هذه 
الآ لات حسب عصورها الثاريخية 5-7 بأقدمها ووصفبا بصورة مفصلة 
واقق آراءز فون ) حول اعادة تركيبه لبعض الآلات الأصلبة التي عثر 
علمها في المقبرة الملكرة في أور 


وأعقب ( شتاودر ) كتابه هذا بكتاب آخر صدر في سنة ١43١‏ تحت 
عنوان ( جنكات وكنارات الشرق الأدنى في العصر المابلى والآشوري) 5١7‏ 
وهذا الكتاب هو في الواقع تكلة لكتابه الأول وسار فيه على نفس الماوال . 
وهنا تظبهر بوضوح أفكاره ومدوله و تحيزه لسكان الحسال أي عير الساممين 
وغير ذلك من الهنات العاسة والمغالطات ''''! الى سوف نفصلها فى مكان 
آخر من هذا الكتاب ٠.‏ وصدر له فِ سنة ١45١‏ مقال حول العءود القدسم!*") 
حاول فيه أن ينسب أصل هذه الآلة وانتشارها في العراق القديم إلى سكان 
الجبال وبصورة خاصة إلى ( الخوريين ) معتمداً في ذلك على 1 ثار قلملة وتعود 
لأدوار مختلفة كا أنه لم يكن على عم بآثار عراقية قديمة تحتوي على مشاهد 


06 «1672عنآ 1120 232162 غ101 ,لثاءع513010 .87 20 
7 غ1 1*1 


-[ط8 112 قتع ذأكة 101:06 1“2ع1عيآ 1120 213112 101 ,5131101 .777 21 
111011[ "1 أاع2 لاع ط3855171150 11220 لاعطءقاده1 
> ب أقد ثمت شمر دراسة ولقد لهذا الككتاب 1 انظر 
5ن - ١701‏ انا طاء ناطتتطول لاعس اسع :طنز ,10طق ه12 مودق الطاطناد 
,355-59 .م  )1967(‏ عغخطء 1طعقعع ناا 


اطع م مقع" :12 رع هلآ ع0 1ط 1ط50عع8 111 اناك ,مع1/7.513110 - 23 
.14-5 .م (1961) 2128أن"1' ,051011 طاأنتساعط 


١ 


لهذه الآلة منم العصر الاكدي !4" وتحت اشرافه صدرت فى سنة ١95٠‏ 
أطروحة د كتوراه بعذوان مو سمقى الحضارة السومرية !؟؟) للآنسة ( هارتمان) 
درست فمها غالبية الآلات الموسقمة منذ عصير الوركاء لف اية بداية العصر 
المابلى القدم وقدمت دراسة مستفيضة لل لات الموسيقمة من الناحمة !اللغوية 
احتلت الجزء الأعظم من الأطروحة 


ناز أمحاث مدرسة البروفسور ( شتاودر ) بالبحث العامي العميق 
وبالاهةام بالناحءة اللغوية والتاريضمة الآلات الموستقمة » ويركز ( شتاودر ) 
نفسه على ناحبسة العرق وياحاز كثيرا إلى غير الساسين وبصورة خاصة 
( الاوريين ) ان البروفسور ( شتاودر ) ينفرد يكونه البروفسور الوحيد 
من أساتذة الموسسقى في المانيا الذي يدرس تاريخ الآلات الموسيقية في الشرق 
القدج وينفرد يكونه حجة في ه ذا الموضوع » وان أي مقال يكتب أو 
كتاب «ؤلف فى المتقمل سوف يعتمد على أبحاث ( مدرسة شتاودر ) 
الآلماذمة 


هذا ولأجل استكال هذا الامتعراض لتاريخ البحث اوضوع الآلات 
الموس.قمة فى العراق القدم لا بد وأن نذكر حبود ملف هذا الكتاب العاسة 
وأنحائه في هذا الموضوع حيث استطاع من دحض الكثير من آراء البروفسور 
شتاودر وتاسذته ( هارتمان ) يا وأضاف بعض المعلومات الجديدة في هذا 
الموضوع بواسطة اكتشافه لبعض القطعم الأثرية غير المعروفة أو التي ل ينتبه 


ع ؟- لقد تمت بنشر دراسة مفصلة حول العود القديم اثبت يها بالأدلة الأثرية خطأ نظرية 
شتاودر -ول أصل وتريخ الءوه 2 وذلك في كتاب الاحدذال الموي لاجمعمة البرايثية 
للانتروبولودي والاتدولوجي وما قيل التاريخ الذي صدر في سئة ١5959‏ .هذا 
وسوف تأق على مناقشة آراء شتاودر في مكان آخر من هذا الكتاب . 

-1"12121 111111 511126715011612 *1ع0 2011511 101 ,2291212 2و8 .282 25 

0 غ117 


١١ 


إلى أهميتها العامية الباحثون في هذا الموضوع . ففي مقال نشسرناه في مجلة 
سومر 7 باللغة الالمانئنة ناقثنا آراء شتاودر حول آله ( الكنارة ) 
الاكدية وأثيتنا بالأدلة الأثرية خطأ هذه الآراء وقدمنا مشاهد جديدة هذه 


الآلة الاكدية لم يكن بعضبا معروفاً من قبل . 


وفى مقال آخر باللغة الالمانية عالجنا فيه أنواع الطبول والصنوج وقدمنا 
تأريخا جديداً لهذه الآلات وناقشنا آراء شتاودر وغيره من الباحثين في هذا 
الموضوع © ونشسرنا أثراً ١‏ يككن معروفاً من قبل استطعنا بمءونته تغيير الرأي 
السائد حول تاريخ الطبل وكذلك أشسرن لأول مرة إلى أهمسة كسرة من مساأة 


بف 3 نا بنسر دراسة مفصلةه مدعمة 


زافو دول تعمير تأريخ الصذوج 
بالأدلة والقطم الأئرية الكثيرة دحضنا فيا نظرية الإروفور ( شتاودر ) 
دول أصل وتاريخ آله العود القدم (4) 


قناز أحاث المرحلة الثالتة بالبحث العامي الدقيق وبالاعتاد على أحدث 
التراجم والدراسات المسماردة ومعالجة كل ما هو مو دود من آثار لها علاقة 
العصور التاريخمة الختلفة 

وقبل أن ننبي هذا الاسكءراض لتلريخ البحث لا بد لنا من ذكر حقمقة 


عطء 3112015 عناء11 ,لتطفقظ «وتتنمة3 نأططننة 8‏ 26 
-قععع311511 تاعطءفاصعة 0م2650 غ01 "نا1 عمنااناء2860 ععطز 1110 
5 144 .م (1967) 23 :نا نمز رعأطعتطء 


71 ه١061‏ 1021161028 “اناك ,1351110 "ام أططنة 2 
©0181 طتزكقف «نا1 )لت طءمااعءعت :لآ 10616 0 110121212 
0 .50 ذع مله قطععة 1111022 


١ ؟‎ 


2 العراق القدديم ثم ى ال اخصصين قْ عم الموسقى أو 2 موسمقى الشءوب 
المدائية © لهذا نراهم بقعون في أخطاء تار ضخمة م أنه أبس مقدورهم الاحاطة 
والإلمام يكافة الآثار والنصوص التي ها علاقة بالآلات الموس.قمة ويقايل 
هذه الحقمقة حقيقة أخرى وهي أن مؤلف هذا الكتاب هو أول آثاري!؟") 
بحث في هذا الموضوع وتوصل إلى نتائج جديدة غيرت مما هو سائد في الكتب 
الأحنسة من معلومات وآراء حول هذا الموضوع . 


تسميات الالات الموسيقية في الاغة الور بية 


تصادف الماحث فى هذا الموضوع صعوبات تتعلى بأسماء الآلات الموسيقية 
في اللغة العربية » فبناك كامات في الكتب العريبة لو سمعها المره لما عرف 
أنها كامة تطلق على آله موسيقية » أو إذا كان يعرف ان الكاة الفلائية 
تطاق على آلة موسيقية » إلا أنه لا يعرف نوع هذه الآلة أو شكلها ومثال 
ذلك حكلة ( كنارة ) و ( جنك ) و ( صلاصل ) و( الشفوية ) . فكلمة 
( كنارة ) تطلق على آلة وترية تسمى باللغات الأجندية لاير50 وكلمة 
( جنك ) كامة فارسية مستعملة في كتنب اموسيقى العربية وهي تطلقى على 
7 وترية تسمى باللفات الأجندية هارب "١١‏ وكلبة صلاصل تطلق على 1لة 
معدشة تشبه الماقط أو الشوكة تثبت عليبا بعض الصدذوج وتسمى باللغات 


بهع؟- ان الفصل الذي كمه الاثاري الافرنسي 2 أتدريه يأرو 1 لل > قِ كتابه 
«آ دور» الذي صدر بالافرنسية والألمانية والانجليزية حول الآلات الموسيقية في العراق 
القديم هو عبارة عن المامة سطحية وتناقصة لا يمككن اعتبارها بحثاً أو دراسة عاسة بل 
0 


رد وصف لبعض مشاهد الآلات الموسيقية الممروفة 


.+ بالانجليزية ©<لإمآ وبالالمانية 107[ 
+٠‏ - بالانحليزية [5ه[آ] وبالالمائية ]2م11 وبالافرنسمة 113526 وبالادطالية 8م: م 


١ 


الأجنيبة « «سوئوزع » سيقروم ”**' وكلمة ( الشفوية ) تطلق على آله 
هوائية للنفخ تشسه الاووعن وتسمى بالانكليزية ( 811-01 ) 
ويضاف إلى هذه الصعوية مشكلة اختلاف الأسماء العربية للآلات الموسقمة 
من قطر عربى لآخر . فالأسماء الشائعة في الكتب المصرية لبعض الآلات 
الموسيقية هي غير معروفة في العراى مث لا وبالعسكس ومثال ذلك كامة 
السمسمية التي يطلقها المصريون على الآلة الوترية التي تسمى بالانكليزية (لاير) . 
ا لانيظنا ىق لكب الفربية انتتنان كللة »اده الل لالد عل الاك ,موبقة 
ختافة مثل كامة ( الجنك ) أو كامة ( قبثارة ) التى دستعملها المعض الدلالة 
على الآله الوترية الى تسمى بالانكليزية ( هارب ) والعكن الآخر دستعملبها 
الدلالة على الآله الوترية التى تسمى بالانكليزية ( لابر ) وهناك من يستعمل 
كافة ( جنك ) لإدلالة على نوع من الدف لحمذا فإننا سوف تستعمل فى 
حالات خاصة التسميات الأجنببسة لآنها أدق في التعبير عن المطلوب كا أنما 
أقرب إلى فرم القارىء من بعض الكامات العربية التي أوردت أمثئة لمافى 
أعلاه ولود أن نشير هذا الصدد إلى كتات. اله كتون حسين على محفوظ 
( معجم الموسيقى العربية ) 7 الذي يعد أول معجم عرني شمل ألفاظ 
الموسيقى العربية مع الاصطلاحات في الافرنحية والعربية وبالعكس . 


مصادر معاوماتنا عن الألات الموسيقية 


كانت المعلومات حول الآلات الموسقية في العراق القدم تعتمد - قبل 
بداية التنقسات وظرهور الآثر الختلفة - على ما جاء فى التوراة .هذا الصدد » 


32 ٠ 
م«م - أصدرت هذا الكتاب عناسسة انعقاد الموعر الدولى للءرسمقى العربية ببقداد ( 4؛»؟‎ 
» وزارة الأقافة والارشاد المراقمة‎ ) ١5+ رحب 4م١١1 اه م؟ تشيرن الثاني‎ 

ساسلة الكتب الحديثة ؟ » بقداد :5و١‏ 


١4 


حمث ورد فمه ذكر الآلات الموسيقية التى استعملت فى احتفال اقامه الملك 
الكلداني ( نبوخد نصر ٠4‏ - 88ه ام ) وهي آلات وترية وآلات 
القرع والايقاع '*؟' أما بعد اجراء التنقببات في مدن ومواقم مختلفة من 
العراق فإن مصادر معلوماتنا عن الآلات الموسقمة قد تعددت وأصرحت 
كالا تق 

١‏ - الآلات الموسيقية الأصلية القديمة كالتي ظبرت في المقبرة الملكية في أور 


أثناءتتقيناف الى و50 


؟ - مشاهد الآلات الموسيقية على أنواع مختلفة من الآثار مثل المنحوتات 
والمسلات والآختام الاسطواتية ١‏ والدمى الطمنية والأواني الفخارية 
والاحرية والهاثيل والعادمات والرسوم الجدارية 


© - النصوص المسمارية حمث وردت فبمها أسماء للآلات الموسيقبة ونوع المادة 
المعمولة منها وأسماء الموسيقيين وأصنافهم والمناسيات التى استعملت فيها 
الموسيقى وغير ذللك من المعلومات التي سنأق عليما في فصل قادم . 


4*- انظر الفصل التاسم من هذا الكتاب . 

هك انظر الهامش رقم ١١‏ والقسم الخاص بآلات دور فجر اللالات الثالث ( سلالة 
اور الأولى ) من الفصل الثالث 

5- التم الاسطواني عبارة عن قطعة غالبا ما تكون من الحجر ذات شكل اسطوانيى » 
مثقوبة في الوسط ليبل حمل الختم بواسطة خيط أو سلك معدني . تنقش عل سطح 
الخحتم - بواسطة الحفر أو القتشغط وبصورة معكوسة - رسوم أو رسوم مع كتابة 
مسمارية تتاف في مواضيعها وطرازها الفني من عصر إلى عصر » ويدحرجة الم 
الاسطواني على الطين الرطب تظهر نقوش الم بصورة بارزة وصحيحة بالشكل الذي 
أر اده الفئان . راجع حول تفاصيل هذا الموضوع كتاب الدكتور صبحي أنور رشيد» 
تاريخ الفن في العراق القديم ٠‏ الزء الأول : الأختام الاسطوانية » بيررت 9دو١.,.‏ 
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الفصل الثاني 


الالات الموسيقية في عصر الوركاء وججمدة نصر 
) ووو دلوو ق ٠.‏ م( 
الالات الوترية 


الجنك ( درعننا ) 


دوف نستعمل هذه الكامة الفارسية للدلالة على الآلة الوترية التي يطلق 
عليها ال ية كامة هارب («رمهط ) وبالالمانية كاسة هارفه (ع2:1ة!!) 
وتتالف هذه الآله من صندوق صوق شببه بالزورق في احسدى نهايتيه ساق 
أو عنتى يتحه إلى الأعلى تثدت عل ه الأوتار التي تتصل بالصندوى الدوقي أو 
الرنذن بصورة مائلة ولهذا يكون الوتر الخارجي سن الأوتار والوتر الداخلي 
أقصرها ( انظر صورة رقم ١‏ والشكل ١١‏ وه١‏ 

ان أقدم مشبد لذ الآلة الوترية يعود إلى النصف الثاني من عصر 
الور كا, 1؟١‏ (...م- .هموق ام)»4 حيث ورد على احدى رقم أو 


ب!» ‏ اعتاد الآثاريون على تسممة الأدوار الحضارية لتاريخ وادي الر افدينالتي سمت اسدّم,ال م 


0 تاريخ الآلات الموسيقية - » 


ألواح الطين العائدة إلى هذا العصر والقق تحتوي على أقدم كتابة 40؟ فى 
العام » رسم لا له وترية نحدوي على ثلادة أوتار وصندوقبا الصوقي دنه الزورف 


م سه 


الكتابة في تدرين الهوادث التاريضية وال-ياسية بأسماء المدن أو الواقم أر التلول التي 
بعثر فمها لأول مرة عل ار جديدة لم تككن معررفة قبل ذلك را مميزات تختاف عن 
آثر الأدوار الأخرىي وتسمدة عصر الوركاه جاءت من اسم مديئة الوركاء - رهي 
مديدة سوهرية مثبورة ' دقع على تعد حوالىي 7 . ص مديدة الهارة الحالية 3 
حمث عثرت الءثة الأللانية فيها لأرل مرة على نوع من الفخار يتاز بصفات خاصة م 
يكن معروفا قبل ظبوره في هذه المدينة ولقد توصلت بعثة التاقيب إلى معرفة 
طبقات السكنى فى مديئنة الوركا. وأدرارها الحضارية والزمنية بواسطة حفرة دراسية 
عرقة حفرتها في ماطقة امعابد بالقرب من الزقورة وباغت طدءقات الكنى فموسا 
م١‏ طرقة 4 أدرارها الحضارية هي "ا يل 


الطمقة ١‏ تردةي إلى درر فحر ااملالات 
الطرقة > ترتقي إلى درر جمده نصر 


الطقة »م + ترتقى إلى النصف الثاني من عصر الوركاء 
الطلفة: ا نت 44 ارققى [لق التسف: الآرل من عضن الررعاء 

الطرقة -١+‏ م١‏ ترتقي إلى عصير العييد , 

وفي الطبقة الرايمة ظبرت أقدم الكتاية وطبعات الأختام الاسطوانية لأرل مرة ٠‏ م 
ظبرت معابد كبيرة ذات طرز معارية خاصة ويمتبر هذا الدرر بداية فجر التاريخ 
بيب ظبور الكتابة ٠‏ أما الأدرار القي سيقت هذا الدور فتسمى إدوار ٠١‏ 
قبل التاريخ 


مرت الكتابة في وادي الرافدين القديم بثلاث مراحل من التطور هي : الطور 
الصوري ٠‏ ثم الطور الرمزي ٠»‏ ثم الطور القطمي ‏ أما الطور الهجائي فلم تصله 
كتابات وادي الراقدين الممارية . ارف زمن ظروور الكتاية في العراق -والي 
...ج تى . م - ان لم يكن أقدم من زمن ظبور الكتابة الميررغليفية في رادي 
النيل ٠‏ فبو معاصر له . ويرى يعض الباحثين في كتاية العراى الدافع أر العامل 
الساعد لظبور الكتابة الميررغليفية في رادي النيل » انظر كتاب دغري فرانكفورت 
( فجر الحضارة في السرق الآدنى ) . كات الكاتب في العراق القديم برسم في 
الطور الصوري صور الأشياء المراد تدريئ,ا ء فإذا أراد مثلاً أن يكتب حلة 
قدم فانه برسم صورة للقدم رهكذا . 


1١4 


تقريباً ( انظر الصورة رقم ١‏ وشكل ١‏ )2 وقرأ علماء الكتايات القدية 
هذا الرسم أو العلامة الصورية يلفظ ( ولاك يمادط ) أو ( بالانك 
نو لهطا اين ان وحود هله العلامة الصورية ددل قِ الوقت نفسه على 
استهمال سكان المراق القدامى الذبن عادوا في الذدف الثاني من عصر الوركاء 
مده الآ له الوترية ( الجنك دبعدذا ) إد أن كتية هذا الدور م يتمكنوا إلا من 
كتابة الأثماء المادية الماموسة والموجودة في ح.ساتهم أما عن طريقة العزف 
على هذه الآلة الوترية فلا يمكن القول بشيء عنما نظراً لعدم وجود مشاهد 
- في الوقت الحاضر - ترينا طريقة العزف 


) 


)١ شكل‎ ( 


ولكن قماسا على مشاهد هذه الآلة في الأدوار اللاحقة ؛ يمكننا القول 
بأن العرف على هذه الآله الموسقمة كان بواسطة الاصبع مباثشيرة أي بدون 


)1 ٠١ ردشة‎ 


(1936) ستاعع8 ,عليتتآ قنلة عاعدء1 عطعءوتقطععق ,سلأعاممعءع1[ج7 .هق - 39 
.52 ,531 ,501 ,419 ,331 ,190 .<[1 وو 69 .2 


٠؛-‏ الريشة ما يغرب يه عل الأرتار . 
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ألات الفر ع 


المضارب الرنانة ( دعلعناة وسمتعصول ) 


وهي عبارة عن قطع معدنية شبببة بالمنجل تقريماً ذات لم-اية رفهة 
وأخرى عريضة » تك باليد وتقرع الواحدة بالأخرى ( انظر صورة 78 ) 
ان أقدم المضارب الرنانة تعود لدور حمدة نصر ١١؟!‏ (..لم؟ - ..هم ف.م) 
وقد عثر علمها ف دونه كوش 50 » في كل قبر زوج واحد ( انظر الصورة 
رقم ؟ ) وكان سبمك هذه المضارب الرنانة المعمولة من:النحاس يتراوح بين 
و ملم و # مم ولقد اعتبر الاثاريون هذه القطم المعدنية في بادىء الأمر 
أسلحة '؟؟' إلا أنه سرعان ما صرف النظر عن هذا الرأي واعتبرت مضارب 
رنانة بعد العثور على أختام وآثار أخرى تحمل مشاهد لاستعمال هذه القطع 
كآلة للقرع والايقاع ( انظر الصورة رقم +7 و7١‏ ) والعادة في قرع هذه 
المضارب الرنانة أن تككون تماباتها بوضسة مختلفة أي إذا كانت النهاية الر فمعة 


-4١‏ جاءت هذه التسمية من اسم تل أثري يعرف بإمم جمدة نصر ٠‏ يقع الى الشال الشسرقي 
من هديئلة كاكن القدعة بالقرب من بابل . بدأت التنةمباتن الآثرية قمهة في سلة م؟و١مو‏ 
وتوقفت في سنة م؟و١ ٠‏ انظر 


,13[3512 غ06 ترءل غ3 122931025 02 أعامورةع ]1 د انان 3 
115017 21نخة[1 04 1اناء14115 11610 : مع 013 


« لل » عطاغ عه 86555ه9 1253 قط 2ه ألتامرعظ ,11353 .12 42 
111 .ام 39 .2 (1 طمنكظ1 ع-) 13م31]غ0م11650 ,طولكا عه "رماع مرع0 
©2212 22 1عصيرد5ة ل ,نزقعاء113 .8 .6 ,5 ,3 ,2 ,21711 .1م ,2 ,1 
(11 طقلم ع) ونهاممه5ه2 ,طقل غه لإعأممرع0 جه عط كدح 

,10 ,2-4 1كمآ .21 6 ,1< .21 ,و 160 .2 


1 .2 ,115 ,سأملة .8.177 ب 43 


٠‏ ”ا 


هضرب الأيمن متّحهة إلى الأعلى فإن النهاية العريضة نامضرب الأسسر تكون 
في الأعلى أيضا وبالعككس ( صورة رقم ١‏ و 88 ) 


ان مشاهد الآلات الموسدقمة الموجودة على آثار عصر الوركاء وجمدة نصر 
المعروفة في الوقت الحاضر ‏ هي قلمة جداً لا تتعدى تلك التى ذكرناها 
أغقخلاه ل وان نشاديج تقسات المستقمل قد ثز دل قٍِ مءلوماتنا حول الآلات 
الموسيقمة لهذه الفترة » خاصة وان عصري الوركاء وجمدة نصر لان طوراً 


راقم للحضارة الومرية . 


" 


[] الفصل الثالك 


(500؟ - 0هه"؟ ق.م) 


أعقب دور ججدة نصر فترة زمنية طويلة أطلق الباحثون عليها اسم (فجر 
السلالات ) وقسموها إلى ثلاثة عصور هي فجر السلالات الأول » فجحر 
الملالات الثاني » وفجر السلالات الثالث ”؛؟' انتبت بقيام الحم الأكدي 
السياهو:: 


» ؛- وضمت هذه التقسمات البءثة الأمريكية التي كانت تاقب في منطقة ديالى في الثلائيشيات 
برئامة العلامة فرانكفورت ٠‏ استناداً الى النواحي العمارية والطرز الفشة للآثار 
الأخرى الى اكتشفتها لقد أقر هؤئّر الآثار الذي عقد في بفداد 1نذاك تسممة 
« فجر اللالات » والتقسيات الثلاثة الذكورة أعلاه » وهي تقسيات لا تزال متبعة 
في الكتب الانكاو امريكدة والككتب المربية أما المدرسة الالمائية برئامة الملامة 
( هورتكات 310051586 ) فقد اتدصت تققمما آخر لمذه الفترة الزمنية الطويلة 
وهو كلآقي ١‏ - دور الانتقال من عصر جمدة نصر إلى عصر مزلم » وهو يقابل 
عصر فجر اللالات الاول . ٠»‏ - عصر مزلم ( وهو أحد ملوك كيش ) ٠‏ وبقايله 
عصر فحر اللسلالات القاني ح - عصر سلالة أرر الأرلى » ويبقابله عصصر فحر 
السلالات الثالث أما المدرمة الافرنية وخاصة ( بارو 287501 ) فانها تستعمل 
تسمية ( ما قبل سرجون ) . وقد لاقت هذه التسممة نقداً من لدن الآثاربين لأا 
غير دفمقة من الناحمة العاسة 0 


رضنا 


الألات الوترية 


الجنك ( «رممما ) 


أظبرت التنقسات التى جرت في أور '*؟) طبعات أختام اسطوانية 77 1' 
يرجع زمنبا إلى عصر فجر الللالات الأول الذي يثل في الواقع مرحلة 
انتقالية قصيرة تنوسط :هساية دور جمدة نصر وبداية عصر فجر السلالات 
الثاني . وكانت طبعات هذه الاختام تحمل مشاهد عزف على الآ له الوترية 
الجنك ( ودممط ) *"؟؛' انظر الشكل ؟ و” و4 وه 


ه:- وهي هدينة سومرية مشهورة وردث في التوراة ٠‏ وتقع بالقرب من مديلة !ناصرية في 
جنوب العراى . نقب فيها الانكليزي [[110 في مئة هرود ولكن التنقمبات التي 
جلبت لا الشهرة هي التنقيبات التق قامث .با البعثة الانكليزية الأمريكية اأشتركة 
برئامة الانكايزي ( وولي رع ام ) من سنة ١98+‏ لقناية سنة غ56*8١‏ 
والاسم العربي لهذه المدينة هو ( القير ) نبة الى كثرة القير التمءل - قلاط - 
في جدران أبنيتها المتلفة 


4- وهي قطم طينية تحمل طبعات الآختام » وذلك بدحرحة الأتم الاسطواني على الطين 
الرطب 64 فتظبر عندقك نقوس الحم 8 الخفررة دصوره معكوسة - بارزةٌ عل سطج 
الطين وبالشكل األصحيح الذي أراده الفئان» انظر كتاب الد كتور ص.عدي انور رشيد: 
تاريخ القن في العراق القددم ٠‏ الجزء الأرل ٠‏ الأختام الاسطوانية » بيررت .١9534‏ 


12212165510258 5681 عتقطععف : 111 مده1 10393 «[] بمتوعععآ [٠‏ - )4 
,2 ,44 .51 ,371,369 .27 50 .1ط (1936) ع1مم2 7ج171-مه200ما 
73 .مآ ,19 .21 169 


3" 


ومن هذه المشاهد يمنا أن نلاحظ ما يلى : 


. ان العازقين على هذه الآلة هم من النساء‎ - ١ 
ان العزف يكون في حالة الجلوس والوقوف وفي حالة الركوع‎ 
انظر الشكل م و وه).‎ ( 


ع ان المزف على الآلة يتم وهي ممسوكة بصورة عاىودية ( انظر 
الشكل ؟ - ه). 
4 سان شكل الآ له دشمه القوس . 
ه - احتواء هذه الآلة على (م) أوتار 
5 - ان الصندوق الرثان أو الصوق هو أكثر تحديا من العق أو الساق 
العلوي الذي تثدت عليه الأوتار 
لقد اختلف الباحدون في التسمية التى أطلقوه_ا! على شكل آلة الجنك 
السومرية . ففي الوقت الدى يشبه كل من جالين وذماه0© ساكس وداعوة 
فسكتر معروء17 »© بين ور[ء0 2440 شكل هذه الآلة الوترية بالقوس 
ددملا لعسضناوسسون8 457 ثرى همكان بروووواء:1[ (**؟ يشبهها بالزاورية 
ويطلق علمها بالآلمانية ( ءا «ودادععه3 ) أما شتاودر «مءلنن5 2*١‏ فإنه 
يخالف هذه التسميات ويشبهها بشكل ببيضوي غير متنظم 


-15 1800351631 05 21510137 غ166 ,قطع 53 .0 .8105 ,ناماه .85.77 48 
ص21 065 211151[1125110112326156 1016 الاعصعء؟7 .11 .1726215 نترأق 
0 106 1م261[ 112 1011511145623 ,لمطعظ ."1 .خرصع من 
6 تجعرعزع1 نا رع 22و خ1(1 ,«رعل1نم 1ك 1١1.‏ .111115116 


.0 .2 ,خمع5111161 
و؛-- والالمانية ء!هدلادعئهذا 


: ظة ,عناوأممتضمقط2 عأموع18'! 06 وأمتقط وعنرة ,ممقدعل 831 .83 - ن5 
,1952/58 وخطلمظ ,35 16 ,عأمنعظ "0 غ1أتلأمس1]"'! ع0 ملأعلانظ 
ررم | 


.2.9 ,صخل ,“7مع513010 .177 + 51 
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عر رن 

1 
8 كل + ) 
: شكل ١‏ ) ّْ 
3 


الكنارة ( عمبزنا ) 


وهى آله موسمقمة وترية تتألف من ١‏ - الصندوق الصوتي أو الرنان . 
وب مانن يناسن كملاك المقدوق العرق 16 اعيحة نى التدطة بزالثاق 
في الأؤخرة »© وان الاتصال يككون .بصورة مائلة بحسث تكون المسافة بين 
النهاية العلما لطرني الاقين أكبر من تبايته) السفلى ( انظر الشكل ١9‏ و5). 
ساق أفقي بوازي الصندوق الصوتي ويتصل بأعلى الساقين الجانبين 
( انظر الشكل ١9‏ وم ) 

وقمل أن نمدأ بذكر الأمثلة الاثارية لهذه الآلة» يجدر بنا أن نئوه بالفرق 
دين الكنارة ( ع«جا ) وبين الحنك ( «م«ردطا ) > إد كثيراً ماتطلق كلة 
الكثارة على آلة الجنك وبالعكس . ان ما ييز الكنارة عن الجنك هو أرن 
الأوتار تثيت على ساق أفقي علوي لا يتصل بالصندوق الصوق يعكس المنك 
( م!! ) حمث تندت أوتارها بالساق أو المذىق الدي يخرج مساشرة من 
الصندوق الصوقي ويمتد منه تدريحجم] إلى الأعلى ( انظر صورة ه © 5 > “ 
و١١‏ و؟١ ١64 ١44»‏ ) . وعلاوة على الخلط فى الاستعمال لماتين الكامتين » 
لاحظنا كثرة استئال كلمة قمثارة فى اللغة العرببة للدلالة تارة على الكنارة 
( عمينءا ) وتارة الخو على آله الجنك ( درعمط ) وه ذا غير صحرح لأن 
القرثارة الأصللة تختاف عن الآ لتين المذ كورتين . 

ان أقدم الآثر التي تحمل مشبسداً للآلة الوترية الكنارة تعود إلى دور 
الانتقال من عصر جمدة نصر إلى عصر فحر اللالات الثاني أي بتعبير آخر 
تعود إلى عصر فجر اللالات الأول . اقد جاءت هذه الآثر من التنقسات 
التي قت فى مدينة فاره ؟*ا) وف مدينة و ؛ حيث جاءتنا منبا طبعات 


؟ه- وأسمها القددم ( شوروياك ) وتقع في جئوب العراق ٠‏ وهي موطن ( ارت ابيشتم ) 
بطل الطوفان المابلي 1 جرى فببا تنقبيب قصير في سنة .و9١‏ +.و١‏ ركذلك 
في منة ١0١‏ 


”ا 


أختام اسطوانية عليبا مشاهد عزف على آله الكنارة . واذا ما تأملنا فى 
هذه المشاهد ( انظر شكل + ٠١‏ ) لرأينا أن هذه الآله تمتاز بما يلى 
١‏ - ان الصندوق الصوقي معمول بهمئّة حموان (انظر الشكل ١٠١‏ ) 
»؟ ‏ أن حجم الآله امبر نسساً 
+ - غاليا ما تكون هذه الآ مستقرة على الأرض أثناء العزف عليها ؛ 
إلا أنه توجد بعض الأمثة القلية جداً التي ترينا هذه الآلة وهي 
حمولة بالبد ( انظر شكل و ٠١‏ ) 
؛ - ان العزف على هذه الآلة يتم اما في حالة الجلوس أو في حالةالوقوف 
( انظر الشكلى + ه١١٠‏ ) 
6 مه نحتوي هذه الآلة على أربيعة أوتار مثدتة بصورة متوازية وي بءعض 
الأمثلة بصورة مائلة ع وورجة ميلان الساقين الجائببين 
( انظر الشكل 5- ١١‏ 
5 - ان الساق العلوي الأفقي غالبا ما يككون موازياأ للصندوق الدوتي 
( انظر الشكل ا - ١٠١‏ ). أما الساقان الجانساتن ففالياً ما يككونان 


متناظرين فى الاتحماه ( انظر الشكل ؛ - ٠١‏ ) وأحمانا قلملة 
يكونان في حالة غير 0 كأن يكون أحمد الساقين عاموديا 
والثاني مانا إلى الخارج ( انظر الشككل ٠‏ ) 

- ان العزف على هذه الآلة يتم بالاصبع مباششيرة أي بدون استعمال 
الريشة أو المغرب ( مسساعاء!2 ) 


ه - ان الصندوق الصوق لهذه الآلة غالبا ما يأخذ شكل الثور وأرجله 
قثل الركائز التي ترتككز علمها هذه الآلة الموسيقية على الأرض . 
هذا ولا بد لنا من أن نذذكر أن الثور كان حمواناً مقدس] في بلاد 


584 


الأنذضول والعراق القديم من العصر الحجري الحديث . م أن صوت 


دعص ال لات امو سدقمة لشمة قي النصوص المسماريقت بزئير الو . 


( شكل م) ( شكل و) 


.215 ,تاتلفة5 ,لأءعأقمدءعا1ة7 49لهم ‏ 53 
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الدف 


توجد في المتحف العراق بغ داد جرة فخارية تحاوي على نقوش ملونة 
اللون القرمزي عثرت عليها بمثة المعبد الشرقي لجامعة شيكاغو في تل أجرب 
الواقع في لواء ديالى » وتعود إلى عصر فجر السلالات الأول (صورة رقم #). 
عثل المشهد المرسوم على اذه الجرة ثلاث نسوة عاريات يحملن في أبدين 
اليسرى جسما دائرياً أعطى له الملقب الذي نقب فى هذه المنطقة احمّالين 
لتببان ماهسته 


0 


١ح‏ دفاا + مراة . وعيمل الملقب الدى درس ونشر فخار هم اله 


.وو 


الماطقة الى الاحجال الثانى '**'. أما هارةان ***' فانها ترى بأن النسوة الثلاث 
حملن دف يقرعنه بواسطة عصا فى المد الممنى . هذا وان هارمّان ١‏ تتط 
إلى آراء المنقب ( دلوكاس ) ا وانبا لم تقدم أدلة تدعم رأها ونحن ميل 
إلى تأديد رأي ( هارتمان ) حول اعتبار الجسم الحمول بأيذي الندوة دف 
دوي قرع بالعصا 1 *) . ونستدد في هذا التأبيد على النقاط التالمة : 


. وضعية المد السمنى وما تحملةه‎ - ١ 


؟ - ان مقبض ارايا التي يعنيبا ( دلوكاس ) مثبت في وسط المرآة 
وهدا مالا نحده فى هذا الأثى . 


م طريقة المل هنا لست طريقة حمل امرايا 


4 - ان المشيد المرسوم على هذه الجرة هو ذو صمغة دينة وان نصب 


الموسيقى في الدين هو كبير كا سترى . 


(1:3111 012) تموزعع1 1013:2132 عطا ددم 2016623 ,قوع نام[ء2 .2 - 54 
7 .2 ,1952 مع3ع1لطن) 


55 26 853152131111, 11516 2. 


ده - شاهدت في الرياض رقصة العرضة النجدية حيث يصاحيب! القرع على ما يميه 
السءوديون ب ( الطمل ) » وهو عمارة عن اطار دائري من الخشب » ارتفاعه حوالي 
٠‏ مم » ويغطى عن الجبتين بالجلد ويتصل بالاطار مقبض طوله -والي +٠‏ 
يتسكه المازف سده المسرى » ويقرع على الطيل بواسطة الءصا المعقوفة الي يكبا 
ببده اليمنى . والجلد مصبوغ بزخارف هندسية باشكال الورد ٠‏ وتتدلى من الاطار 
شراشيب من خيوط من الصدوف ذات ألوان زاهمة . وطريقة القرع هنا تذكرفيى 
بطريقة القرع الرومة على الجرة الفخارية المذكورة أعلاء . 
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 »66-(‏ ء١هم""؟‏ ق. م) 
الالات الوترية 


الجنك ( «ءورا ) 


لقد عثر في بءض المدن والمواقع القديمة أمثال أور وخفاجي وتل أجرب 
ونفر وتلو وفاره على ألواح نذرية '"*' من الحجر مثقورة ف الوسط '**' 
نحتت عليها بالنحت المارز مشاهد ولائم الششراب والمركية الملكية وغير 
ذلك . وفى مشافد الشراب دشاهد الملك وزوحته جالين بصورة متقابلة 
بينم عازف يعزف على الآلة الوترية الجنك ( صورة رقم ه ولا ) . وتعود 
هذه الألواح إلى عصر فجر السلالات الثاني ( ..5؟ -..هم ق.م) 
أما مزايا هذه الآلة فى هذا العصر قبي 

. ان حجمها أصبح أصفر مما كان عليه في دور جمدة نصر‎ ١ 

؟ - ان الساق أو العنق الذي يحمل الأوتار والذي يخرج من الصندوق 

الصوق وبمتد إلى الأعلى أصبح أطول ما كان عليه في دور جمدة نصر 


.)1١١ شكل‎ ( 


+ع أن عدد الأوتار أصبح يتراوح دن ه - ب؟ أوثار (انظر كل .)١١‏ 


/اه- ظبهرت هذه الألواح لأرل مرة في عصر فجر الدلالات الثاني (-٠0-55.٠وعق.م).‏ 
م سس أن الثقب ا موجود ف أكثر الألواح الالمرية المعروفة ف الوقت الحاضر هو يشكل 
دائري وهناك بعص الألواح ذات الثقب ا أريسع . 


يض 


4 - ان العازفين ثم من الرحال والنساء . 

نه - ان العزف دم بالاصسم مباثشرة 5 في الدور المأذي 

د - ان العازفين يمتكون هذه الآله يحسث تكون قريبة جد من 
أجسامهم ودسندونم ا على. الكتف الأدسر ( شكل ١١‏ ) يسكس 
الحال في دور جمدة نصر ( 584٠.٠١‏ - ..4؟ ى م( حمث لليعد 
الآله الوترية الحنك عن العازف الدى يعد إلمها بده د] (انظر 


الشكل م هن ) 


لقد حدت هذه الفروق امذكورة أعلاه بين الجنك فى عصر جمدة نصر 
والجنك في عصر فحر السلالات الثاني بالبروفسور شتاودر فقه) إلى الاعتقاد 
بأن للساممين”١''دوراً‏ في إيحاد هذه الفروق» وانه في الوقت ذفه لا يستطيم 
البرهنة على ما إذا كان الساميون قد جليوا معهم ‏ عند دخوفم إلى العراق ‏ 
الآله الجديدة أم انهم أحدئوا تغييراً في الآلة السومرية القديمة ويرى أيضاً 
أن الحجى الصغير لآلة الجنك في عصر فجر السلالات الثاني أكثر تناسباً مع 
الساسين المانقلين أما نحن فإننا لا غيل إلى تفسير التغبير أو التحسين أو 
التطوير في الآلة الموسيقية .هبجرة شُعب جديد » إذ أن غل] ما يتم ذلك على 
أيدي نفس القوم الذي صنم أو استعمل الآلة الأوسيقية ارت آله الجنك 


بلطا ,“513110 .797 - 09 


كان أول من أطلق تمية « الساميوتل » عل الشهوب الآرامية والفمذقية والعيرية 
والعربية واليمئية والبابامة والآشورية هو العلامة الألماني « مُاوتز » وقد شاركه الألماني 
« آبشبورن » - في أواخر القرن الثامن عشر - يتمية لغات هذه الشموب 
ب « اللغات السامية » وتسةند هذه التسمية عل الككتاب المقدس حمث ورد فيه ان 
أيناء نوح هم سام وحام ويافث وان القبائل والشءوب تككونت من سلالبم ( سفر 
التكروين ٠»‏ الأصحاح ٠١‏ ) 


كان تاريخ الآلات الموسقية -. + 


كانت موجودة في العراق القدىم أيام السومريين'١١'‏ أي قبل دخول السامميين 
إلبه وان ما طرأ عليها من تغيرات طفيفة أمر لا يحتاج إلى تغيير في العرق . 
هذا وما يدل على عدم وجاهة وصحة آراء البروفور شتاودر في م ذا 
الموضوع هو أن تاسذته ( هارتّان ) لم تتنطرق ول تذكر مطلة] آراء شتاودر 
المذكورة أعلاه فى أثناء حديثها عن آله الجنك الوترية 


والتى تحتوي على مشاهد لآله المدك الوترية ( <(«جدا ) هي ١‏ - لوح نذري 
عثر عليه في خفاجي 5٠١7‏ ”« - لوح نذري من تل أجرب 1 ”م - لوح 


0- اتفق جميع الباحثين على ان « الومريين » هم غير ساميين : إلا أنهم اختلفوا اختلاذاً 
كبيراً قِ أصلرم وموطة,م الآارل 8 والطريق الدي سلكره عضدك دخوفم العراق 4 
انظر طه باقر مقدمة قِ تاريخ الحضارات القدمعةه القم الأرل 1 تأردخ العراق 
القدم 6 الطمعة الثاذية بغداد مم4١‏ صفحة هم - به وبءود الفضل قِ تسممة 
غير الاميين الذين أوجدوا الخط الدياري باسم « السومريين » إلى العالم ( أوبرت 
ارعدد©0 ) حيث أعلن ذلك في محاضرة ألقاها في بوم ١875/5/6١‏ . ولقد استند 
أربرت فٍ سممته الجديدة هذه عل اللقب الوارد ف كتابات اللوك رهو ( ملك دوهن 
واكد ( : رارتأى ان اسم ( اكد ( يراد ده الامءون من سكان بلاد بابل وآدُور » 
ويراد ب ( سومر ) بقية الكان من غير الساميين . 


5 5- اذظر الصورة (: ع( قٍِ اكات 

©[12323 320 «قددكف (لع1 : *مع5قناع22 تاعقط260ل ,]طعا درقم"1 .131 

(13 0100) 1930/31 ,123 7تلاتتطق1 غ3 ع1ه0؟1؟ و'جمووء5 +ورزع ونانل 
.6 .2 

؟- انظر الصورة (18) في كتاب 


1013313 عط مره عنأماناء5 1106 ,+ م عاصوم7 .11 
.خآ 012) 1943 معوعنطن 
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نذري من خفاجى 2147 4 - لوح نذري من فاره'*35 ه- لوح نذري.. 


من خفاجي 51١‏ +- لوح نذرى فى الجموعة الآثرية الخاصة والمائدة إلى 
ار لقاير في بازل ( موبسر ) "1) 


4<- انظر الصورة (ه١٠‏ أ) في كتابي 
مموع ,ن) .82 الللادع|8)11 0دأط"؟ عط 2ه معنم آناء5 ,أممكطاصعم .11 
.9 مع013 (اآرل2 012) ندند عمط 0جة عقدقة أاع1 
م6- انظر اأصورة 9 ب قِ كتاي 0 
-ع2 أ”تع تع ]2001911 206502013211225 11012106215 ,للقتا 014 .1) 
4 2215 (ع7انامط 11 111366) 2012115 ناع7 011 قتنا 
- افظر الصورة (ه١٠)‏ قِ كاي 
012) (تتأصة!111 تعلط" عط 01 عنم لارعة ,غأنمكطمة2 .1ل 
9 مع013) رآ 
ا<- انظر المررة (ه ٠‏ أوح ») قِ ع 
.(1952) 26 معاعع5 واولا ,والقاصع ك0 


و 


الكثارة : 


مما تمتاز به الكنارة فى عصر فحر اللسلالات الثاني هو ان صندوقها 
الصوقٍ قد أصبح أقرب بكثير إلى الشككل الطبيعي للحيوان مما كان عليه في 
العسر المافي . ان الأثر الذي يحتوي على مشهد الكنارة في عصر فجر 
اللالات الثانى هو عمارة عن لوح نذري من مديئة تفر معروض ف المتحف 
العراق بيقداده 


المضارب الرنانة رو طاءناء وصلعءصم1 ) 


كان من جملة الآثر التي ظبرت في كيش**'' قطعصمة مطعمة بالصدف 
والمواد الأخرى تثل امرأة سك بكل يد مضرباً رنانا » شكله بشمه المنحل» 
تقرع الواحد بالآخر حث تختلف وضعية أطراف المضشرب فاذا كان الطرف 
المديب لءضعرب الأيسر مشلا في الأسفل يكون الطرف العريض للمشرب 
الاكن قِ الأسفل أيضاً والطرف المدبب في الأعلى ( صورة رقم 578 ) 


لقد نسيت هارهقان - في ش رحبا للصورة 7) 2( ص 78 من كنانا 
المذ كور - تاريخ همده القطعة إلى عصر فحر السلاللات الثالنثك ) ٠.ن”‏ م 


أ 7إتتعاعترعن) «فء عطا 320 ع156و2 10 ال ,:1131283 .182 - 68 
0 714 20 1 ,7ا+ نظ .21 ,8 122 .2 ,رطمتك1 


آ؟ 


٠‏ حم ف 5 1 ) وهذا لدس تصحختم إد أن هذه القطعة دعود إلى عصر فحدر 
اللالات الثاني ( ٠.٠‏ - ..و؟رق . م ) لدوفر المزايا الفنية الخاصة باثار 
فجر اللالات الثاني فبها . وهذا الأثر برينا بوضوح طريقة استعمال المضارب 
الرنانة 


يض 


أو سلالة أور الأولى 


(عءه؟- ء١ه‏ لا ق.م) 


الألات الوثرية 


الجنك ( مرم.ا ) 


عثر المنقب الانكليزي وولى فى بعض قبور المقبرة الملكية في و 361 عل 
بقابا أصلية لعدد من الآلات الموسيقية ومن بينها آله انك «رجهءا ان طبيعة 
المادة المصذوعة منها هذه الآلات ‏ الخشب ‏ وتعرضب! لموامل الضغط 
والرطوبة قد أدت إلى تلف القسم الكبير من هذه الآلات أو التصاقها بعضها 
بالبعض الآخر » الأمر الذي أدى - في يعض المالات - إلى خطأ النموذج 
الذي عمل لتمشل الآل2 الأصلية كاملة”*" 


اقد دلت البقايا الأصلمة للآلة الوترية الجنك ( «دهط ) على أن الصندوق 
الصوق والعنق أو الساق الذي يحمل الأوتار كانا معمولين من النشب تكسوهما 
قشرة من الذهب أو الفضة وفىي بعض الهالات كانت القششرة الذهسسة أو 
الفضة تغطى الصندوق الصوتى لغاية نقطة اتصاله بالساق الحامل للأوتار 
والذي كان غالب) ما دنتمي ف الأعلى بانتفاح لشيه امن المسمار أو نات 
الفطر . وفي بعض الحالات وجد هذا الانتفاخ معمولاً من الفضة أما الأوتار 


.3 249 .2 ,111011 ,ل9ع770011 .1 - 69 
.2 ,21516 ,3222 اسقط .8 .دو 20 .2 ,رقللةط ,51511067 .3177 70 


كن 


فكانت ثُشد على المامير النحاسية اللثّة على العنثى وف حال قبر الملكة 
شيماد ( ح بو -1 بى ) كانت المامير معموله من الدهب وقد يلغ عددها 
١‏ مسماراً هذا بالاضافة إلى الأصداف وقطع الموزاييك التي كانت لي 
الصندوق الصوتي لقد بذل المنقب ( وولى ) جبداً مموداً في سدمل انقساذ 
هذه البقايا وغيرها بصورة سليمة أو بشكلبا الأصلىي عن طريى ملا الفراغ 
الذي نشأ بيب تلف أو دي جسم الآلة الأصلى بالجبس »© وبذلك حصل 
على نسالحة حب.ة للآلة أو لة سم كمير هديا 


003 


ا 2075 2© طن حمة اسه فاع مرك 2ه يه 5 كم 


واج عام د 


يأر 
ا 0 


) ٠ شكل‎ ( 


و 


وبعد انتهاء التذقسب أمكن معرفة آلات انك التى عثر عليها في المقبرة 
الملكمة فى أور وهى تك الملكة شيعاد ( بو -5- بي ) حدث عثر على 
بقارا لآ موسسقمة أعدت بشكل مركب من اتلك والكنارة ( انظر صورة 
رقم ٠6‏ وشكل م١‏ ) فصندوقها الصوق يشبه في شكله - وفي رأس 
الثور الذى بعلو مقدمته - الصندوى الصوتي الكتارة الومرية » أما العنق 
أو التعاق الى حمل الأوتار فانه ينطيق على نفس ال+زء الذي يعود للجنك . 


لقد أبديت بعض الشكوك في صحة اعادة هذه الآلة إلى شكلها الأصلى 
من قبل كل من جالين "٠‏ وساكس '؟"" © كا أرن المنقب ولي ١؟"‏ نفسه ل 
يكن متأكداً من صحة عمله لنموذج هذه الآلة أما البروفسور شتاودر 40" 
فقد خالف رأي (وولي) وقال انه لم يعثر لغاية الآن رغم همرور 4٠‏ سئلة ‏ 
على آلة أو مشبد لآلة موسسقمة تشيه هذه الآلة المركبة وذكر أن البقايا 
الأصلية التى عثر عليها منقب أور تحب أن تعود لآ لنين موس.قيتين مختافتين!*) 
ولدسدث د مو سمقمة واحدة 6 اعتقد المنقب ( وول ) » واتنتبى الى ارت 
آلات الجنك المستخرجة من المقبرة الملكية في أور والعائدة الى عصر فجر 
السلالات الثالث هي ذات ص:_دوق صوتي يشبه الزورق ينتبي يعنق طويل 


أعمآ 320 161151 ص1 ,لآ 0 مق 511121221 16 ,متماة© .1717 .17 71 
56 108 .2 (1929) 22 وها 


.0 .2 ,22625 نتتأقكط لمت 1أقنكق8 05 8150197 ع1 ,قطعة5 .0 72 
,76 .2 التتعاع تعن 203221 ع1 ,11 آلا ,نقء770011 .نآ فق 
.5 20 .2 ,5آ8 ,مع نو )5 .177 - 4 


هب لقد أيد ( بارنست ) صحة هذا الرأي الذي قال به سُتاودر وذلك يعد الرجوع إلى 
دطاقة الحفريات الأصلمة الي عملبا ) وولىي ( وزردها بر سيم تخطيطي دظبر ديه يكل 
رضوح وجود آلتين موسيقيتين : جنك وكناره » انظر : 
1 121517111111154 221151031 301011 5خاع23 بتاء [1 ,رأناء22 3 .12.10 
,© ,01 .21 99 ,2 (1969) 2 و2 ,لخ .701 يوقدم1 ,1 
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عل و الداخل ( شكل ؛١‏ ) 2 وعثر فى القبر ١١0‏ على بقايا آله موسمقمة 
اعتبرها منقب أور كنارة ( صورة ١٠١‏ ب ) ولكن شتاودر 275 خمالفه في 
داك واعشرها دنك وفي القمسر رقم ١١٠.‏ عر على بقايا ١ل‏ المحتك ا ؟ا) 


وبالاضافة إلى هذه المقايا الأصلءة القديمة للآلة الوترية الجنك توجد هناك 
آر تءود لنفس الدور - سلالة أور الأولى - تحمل مشاهد لهمذه الله . 
ففي الختم الاسطواني العاثقد للملكة شبعاد ( بو 1 بي ) من أور 80" 
( صورة رقم 5 وشكل ١١‏ ) نلاحظ آلة الجنك وهي تحتوي على آثار أربعة 
مسامير لتثبت الأوتار الأربعة » كا أن ساق الأوتار ينتبي بانتفاخ كروي 
وهناك خم اسطواني آخر فق وز يحدوي مشهده على مضدوعة من الحدوانات 
الى تعرف على بعض الآلات ا موسمقية ومن ضمنها آله الجدنك ( صورة رفم » 
وشكل ١6 ١5‏ ) التي نحتوي على أريعة أوتار وسيءة نتوآت تقوم مقأم 
المسامير التي تثيت عليها الأوتار . ويرى شتاودر **"' ارن هذه الآلة كانت 
تحاوي في الآأصل على 7 أوتار إلا أن ضيق المكان في الحتم الاسطوانى اضطر 
الفنان على رسم ؛ أوتار ( انظر الشكل ١8‏ الذي اقترحه شتاودر ) 


يلاحظ ان ما عثر علمه من آلة الجنك هو أقل بكثير من الآلة الوترية 
الكثارة وقد حدا هذا بالمروفسور ( ( ستاودر , 6 وتاصمدته هارعان!47) 
إلى الاعتقاد بأن هذه الآلة قد فقدت أههءتها كآلة موسمقمة للأغراض الديذمة 


30 .2 ,مل ,513511061 .17 | 6 


22.28 .2 لقا ,ع10اة]أة3 .171 .251 ,167 .2 ,11 نثانا ,نز7700116 ..آ - ”7 
,22-3 .2 ,11516 ,113161131111 


15 ,2 193 .21 ,11 نثآنا ,تز©70011 .مآ - 8 
4 .بعذآ 55 14 .2 ,قا82 ,“51311061 .7177 9 
4 .2 ,1115 ,717651311016 - 80 
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ذلك يسيب اس : 
احرى ونون لا نويد هذه الآراء لآن هده الا له 
والعمصور الاخرى :عمل ف مناسبات 9 

ر شكل ؛١)‏ 


ر شكل )١١‏ 


رف 


( شكل ؟ ٠‏ ) ( شكل ١م١١‏ ) 


الكنارة ( ععلإنا ) 


أظبرت التنقسسات في ااقيرة الملكبة في أور يقايا قديمة أصلبة لتسعة من 
الآلة الوترية الكنارة ( ومتور] ) » وآثاراً أخرى علمبا مشاهد لنفس الآلة . 
ؤقد عش عل روّوس حموانات وقطع موزايسيك وآثار للدحشب المعمولة مسة 


هذه الآلات . ففى القمر ١+9‏ عثر على بقايا أصلمة لثلاث كنارات أمكن 


1 


معالجتها واعادبما إلى الشكل القديم نظراً لجودة حالتها أثناء المثور عليها . 
ومن أشبرها وأحستها الآلة المعروفة بامم الكنارة الذهبية 7"*' التي عثر على 
هذه الأحزاء منبا رأس الور الذهبي » أصداف للتطعم * أجزاء ذهبية 
وفضمة وقطم موزاييك تعود للمتدوى الدوقى ولاسقارن الجانومة والساى 
الأفقي  14*(‏ لقى استعءمات ششسرائط معدنية لتميست الساقين الحاندتين بالساق 
العلوي الأفقي الذي كان مدورأ ومعمولاً من الحغب ومغطى نصفه الأمامي 
بأننوب فى » أما نصفه الخلفي فققد كان يحمل الأوتار . أما الصندوق 
الصوق الخشي فان شكله يقرب من شكل شبسه منحرف 6 في أعلى قسمه 
الأخبر بوحد تقعر وفي الحخافة السفلى للصندوق والمقابلة لمنتصف التقعر 
العلوي تودد فتحات أفقمة صغيرة حفرت في قطم الموزايسك وذوقها سيعة 
خطوط حمراء ومانية بيضاء عامودية ( صورة رقم ١١‏ ) وخلال ها 
الفتحات كانت قر الأوتار التي كانت قد ثبتت في داخل الصندوق الصوقي 
بواسطة عيدة أو مسأمير ( صورة رقم ١‏ وشكل ١١‏ ) واستناداً إلى 
هذه الخطوط العامودية يحب أن تكون هذه الآلة قد احتوت على م أوتار!:4) 
(شكل ؟١)‏ . وكانت حافات الصندوق الصوق والساقان الجانبيتان مزدانة 
بزخرفة هندسية - معينات ومثلثات - من الصدف والحجر وقد بلغ 
ارتفاع هذه الآلة ٠6لا‏ م وطولما ٠١4٠.‏ 0 


م حاءت هذه التسمية من راس الذور الذهي الذي كان دعلو مقدمة الصندرق الصو 
هذه الآل . هذه الآلة اللوسيقية معروضة في القاعة السومرية فى الأتحف العراقي 


ببمفدآد 5 


,113-115 ,104 ,76 .21 ,85 252 .2 ,1118-11 ,نزع770011 .نآ ل و8 


8 .42 .2 لقمل2ط ,مع5]2110 .للا .253 .2 ,11 11821 ,نوع770011 .هآ مق 
.* ,1151 ,11225133111 


.48 .2 ,21-5 ,515110 .7 - وق 
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وهناك كئارة أخرى عرقت يسم الكنارة الفضضة للف عثر عليها أيضا 
في القسر رقم ١8/‏ وقد وجد ملباأ اسن الثور » الزء المطعم الذي كان 
يحل الجانب الأمامي » وقطع الموزاييك . وفي الأصل كان الصندوق الصوتي 
لهذه الآلة مكواً بطبقة فضمة ثبتت على الاشب بواسطة مسامير فضضة 
ولكن الفضة العائدة هذه الآلة وجدت متأكسدة لدرجة أن جزءاً منبا 
قن حول إل صوق كالترات: © إلا أن العوق عل :رامن الثور وبقبة القطع 


قد ساعد على اعادة هذه الآلة إلى شكلها الأصلى ( انظر شكل 7٠١‏ ) . وثما 


,104 ,26 ,25 .21 ,.885 258 .2 ,11 تلآلا ,لزء770011 .نآ 86 


- 


يحدر ذكره انه قد عثر لأول مرة على ( الملاوي ) العائد لهذه الآله الوترية 
والتي كانت معمولة بشكل أنايسب من الفضة ونواتم! من الخنتكب لقد وجدت 
هذه الملاوى ملتصقة بالمعدن الذي كان يكو الاق الأفقية العلوية التي 
تحمل الأوتار . واستناداً إلى عدد هذه الملاري فان هذه الكئارة كانت ا 
على(١١)‏ وتراً وأا طول هذه الكنئارة فقد بلغ 917 سم وارتفاعبا 5“ م. 
أما من حدث طريقة تثديت أوتار هذه الكئارة بصندوقها الصوتي فاها تتاف 
عن ( الكنارة الذهبية ) حسب رأي هارتّان '"*' » إذ لم يعثر على فتحة لا 
فى حافة الموزايبك التي لي الصندوق الصوتي ولا في اللوحة الفضية الجانبية 
د الصو ويعتقد المنقب وول 444 إن الأوتار كانت مثضة قِ 


السطح السهلى م الصندوقف الصو ٠‏ 


) ٠١ شكل‎ ( 


.2 ,1151 83012111 .8 )8 
4 .2 ,11 نانآ ,نزء770011 .ا 88 
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وفي القدر ١١6١‏ عثر على أجلزاء لآلة وترية عرفت باسم الكنارة 
الجدسمة لك حمسث وجد 7 الثور وقطعة مطعمة االمحار . ولقد مكن 
المنقب من الحصول على الشكل والحجم الأصلي هذه الكتارة ( صورة رقم 
٠‏ ج وشكل ١١‏ ) وذلك بصبه الجبس السائل في الفراغ الذي نشأ من 
مهري وتبهشم الخشب المعمولة منه الآلة الموسيقية م كان بإمكان المنقب أن 
يتأكد من آثار الأوتار ووضعتها » وأمكن معرفة ابعاد هذه الآلة إذ كان 
طوها متراً وارتفاعبها ٠ةسم‏ والبعد العلوي للساقين الجانديتين هم سم وطول 
كل ساق ١٠م‏ سم ويتراوح مقطعه بين ه »ر ا سم وبين ؛ »ا “ا سم . 


أما الساق الافقية العلوية فكانت مدورة وقطرها ” سم . كان بعد الوتر 
الأخير عن الاق الخلفية /ا سم وبعد الوتر الأول حوالي ٠١‏ مم من الساق 
الأمامبة وكانت المافة بين كل وتر ه ١»‏ سم » لهذا يعتقد شتاودر (5) بأن 
هذه الآلة كانت تحتوي على )1٠١(‏ أو )١١(‏ وتر »> أما وولى 4١!‏ فإنه يعتقد 
بأن هذه الكنارة كانت تحتوى على )1١(‏ أوتار وهذه الكثارة هى أصغر 
بن اأكزانها البابنات وصتدر فر الوق أرق ْ 


وفي نفس القبر الذي عثر فسه على ( الكنارة الذهبية ) و ( الكثارة 
الفضية ) وجدت آلة وترية تختلف عن الكنارة وعن الجنك إذ أنها تفم 
أجزاءاً رئيسية من كلا الآاتين الوتريتين ( صورة رقم ٠١‏ ب وشكل 7١‏ )» 


.119 ,118 .21 ,.5 256 ,169 .2 ,11 نا ,نوقء770011 .ةا ل و89 
.2 كما82 ,5311061 .117 - 90 


557 .2 ,11 لآ ,7876011635 .1 91 


437 


( شكل ١١؟)‏ 


أطلى عليها اسم الكثارة الزورقية 50 . وما يلفت النظر في هذه الآ لة 

-١‏ انتصاب حيوان فوق مقدمة الصندوق الصوق يلاف بقية 
الصونى ( انظر الصورة رقم )١664 1١1641١61١‏ 

؟ ‏ ان الصندوى الصوتى والساق اللف.ة الخارجة منه يشيه تماما 311 
دذدك 

“ا عم عدم وحدود تناظر ونشاده بين الساقين الجانيتين 

؛ - ان الماق الأفقي العلوي لا يوازي الصندوق الصوق يل بزداد مملانه 
إلى الأعلى قي المقدمة لقد بلغ طول هذه الآلة ٠66٠‏ م وارتفاعبا 
للحي 1 

,12 ,76 ,75 .21 ,.ه 255 .2 ,11 1018 ,7700116 .ب ل 2و 


14 


)59( 


لقد رفض شتاودر وتاممدته هارمّان (58) النمودج الدي قدمه (وولى) 
هذه الآ له ( صورة رقم ٠‏ ب وشكل 08 ) لآن ماعثر علمه قْ القحر من 
الأجزاء لا تعود لآلة موس.قية واحدة بل لاكثر من آله » إلا أنها التصقت 
بعضها بالبعض الآخر بفعل الضغط وتداخلت مع اللقى الأخرى »؛ الأمر الذي 
حعل المنقب يعتقد بأن ما وحده يمود لآلة موسقمة واحدة نن تمثال 
الحموان الذى وضعه الملقب فوى مقدمة الصندوى الصوققى - قباساً على مشهد 
لكمارة تقو اليزون الدومري الكديث (اصورة بوقه جم )ليس له علاقب: 
بالآلة الموسمقءة حسب رأي شتاودر 2 إذ عشر في نفس القبر على تمثالين لهذا 
الحيوان واللذين ثلان موضوعا شاعا جداً في الفن الدومري وهو توسط 


أعينا - ٠. ٠.‏ » هه ٠.‏ 0 
شدرة الحماة دن حدوانين بقفزان إلمها” 5 


وعلاوة على هذه الكنارات الأصلبة » توجد بعض الآثار التى تعود إلى 
عصر فحر السلالات الثالث ؛ تحمل مشاهد العزف على الكنارة ‏ وه لله 
الآثار 0 


يىئ 


1ب ااطااال 


49 .2 ,رمآ ,م5510 .117 93 


94 131. 8331111181111, 115162, 2. 


5-- لقد لاتّى رأي شتاردر تأيمداً لدى ( رير 111181287..[ ) أما ( إرنيت ) فقد 
خالف ذلك وأيد رأي ٍ) رولىي ( وامتند في ذلك على صورة فوتوغرافية للآلة عند 
استظبارها أثناء التنقسب وعل ملاحظته ودراسته الآله الموسيقية ذفسها وقال ان هذه 
الآلة الموسيةمة الفربية قد اخترعت لغرض غريب غير مءروف . ولقد رد ( بارفيت ) 
عل الدليل الذي قدمه شتاردر صوص الءثور على تمثالين لحيوان في نفس القبر الذي 
عثر فيه على الآلة اللموسيقمة موضوعة المحث رقال يأل هذين التمثالين هيا أكبر واأدس 
هما علافة يتمثال الم.وان الذي كان متصلاً بالآلة الموسيقية ٠‏ انظر 


2 101 .2 (1969) 2 عوط ,22231 .101 1880 اأأع ه58 .10 .1 
,3 111 ,5 ,2 ع2 


1 تاريخ الآلات الوسمقية 


( شكل ؟؟ ) 


١‏ الآثر المعروف باسم ( راية أور ) وهو عبارة عن صندوق يشكل 
شبه منحرف > زخرفت أوجبه بمشاهد مختلفة عملت بواسطة التطعم 
بقطع من أححار مختلفة المادة واللون ( صورة رقم ١١‏ وم )637, 
وفي أحد أوجه هذا الأثر مشهد وليمة شراب ملكية اشترك فيبا 
عازف يقف خلف املك الجالس وحمل العازف كتارة تشه 
الكنارات الأصليات الماقدم ذكرها أعلاه » ح.ث عمل صندوقها 
الصوقي بهمئة ثور ( صورة رقم ١+‏ > شكل 8 )2 تحتوى هذه 
الكنارة على )١١(‏ وتر ومفناح ( ملاوي ) وقد ثيدت الأوتار قِ 
فتحة مستطبلة عملت في وسط الصندوق وفي أعللى مقدمتها فتحسة 
صغير ة مثلثة الشكل أما المزف على هذه الآلة فكان دم بوادطة 


.21 ,11 نآ ,نوع1ا0ه177 .:1 - 96 
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الأصابع مماشرة 1 ويرينا مسيك هده الآله 3577 ون دره 107 طردقه 
حمل الكنارة وذلك واسطة نطاق نلف حول عذى الحموان ومقدمة 
الصندوق الصوق ثم يلف على الكتف الأسسر للعازف ( شكل )(١‏ 


ه١‎ 


؟ 


خم اسطوانىي من اوماكاة ( صورة رقم ١١‏ وشكل 54 )>2 فى 
مشهده الأسفل رحل حالس وإمافنية كتارة كميرة مستقرة على 
الأرض يءعزف علمها الصندوق الدوق لحذه الكنارة ,بهمئة ثور » 
وعدد أوتارها هو (ه) خمة أوتار وتشاهد في أعلى الساق الآفقي 
الموازي للصندوق الصوتي الملاوي ( المفساتبح ) الخسة التي تستعمل 
فى تغمير درجة الصوت © إذ أرب تحريكبا قليلاً إلى أسفل أو إلى 
الأعل يؤدي إلى تقصير أو تطويل العكة 


) ١4 شكل‎ ( 


بو عثر عليه في القبر رتم 4ه ١١‏ » انظر 


1 ,ع2 ,193 .21 ,11 نطنا ,جزوع011 ه1770 .نآ 


مة- ان أول من فسر ماهو موجود فوتى الاق الأفقي الوازي للصندوق الصوق بأنه 


ملاري ١‏ مفاتيح ( 4 تستعمل لتخمير درحة الصرت هو الداحث جالين انظر 


.32-3 .2 ,845 ,سأواة© .1.1787 


عه 


م« ختم اسطواني من أور **' ( صورة رقم ١+‏ وشكل 7٠‏ ) © في 
وسظ فقيده الأسفل عارك حمل كثارة هتتدوقا الضوق حيتحة 
تور وهذه الكنارة الدمة ماو الحَتم الاسطوانى المتقدم ) صورهة 
رقم ) حتى في عدد الأوتار والملاوي المالغة (ه) خمسة . وأوتار 
هذه الآلة الموسقية مثيتة في فتحة الصندوق الصوقى ( شكل 5؟). 


( شكل ه١)‏ 


؛ - طبعة ختم اسطواني من فارة '*''' ( شكل 75 ) ترينا عازفاً 


جال] يعزف على كنارة ذات خمسة أوتار. وقد تصور شُتاودر'١١٠)‏ 


هه عر عليه ف القعر ركم دسم 0ه انظر 
.2 .212 ,194 .21 ,11 1018 ,نزقع770011 .نآ 
.5 21 (1931) صناععء2 .3 ت"1 ,ع023نقعطء تعدزء23 .23 100 


--١‏ انظر الشكل (؟م) في كتابه 5.آ [1 ٠‏ هذا وقد لاحظنا في رمسم همذه الآلة 
الموسيقية والذي قدمته هارءئّان في كتايها :2 ,1 5 341 قد جاء خالما من اللاري 
درأس الور . واستناداً إلى الآمثلة الآثرية الكثيرة الماثلة فإننا نؤيد رأي شتاردر 
والرسم الذي تخيله لهذه الآلة . 


07 


ودود (ه) حمسة ملاوي ١‏ مذ امح ( هفده الكثارة وواعن ثور قُْ 


مقدمة صددوقبا الصوقى 


اعم - 


5 
5< 2 
ا 6 


( شكل ١؟‏ ) 


ه - لوحة مطعمة بالأحجار الختلفة تعود لصدر الصندوق الصوق لكداره 
عثر على أجزاء قليلة منبا في أور '؟*' ( صورة رقم 2١6‏ هط 
وشكل 00 ) . يثل المشهد حفل عزف تشترك فيسه حروانات . 
فبناك حار يبعزف على كثارة كميرة مستقرة على 'الأرض » عمل 
صندوقها الصوقي بشكل ثور ضم قوادمه إلى الداخل في وسط 
الحافة العليا للصندوق الصوق ويف صغير للدلالة على ظهر الحموان. 
يلادظ في هذه الآلة الموسيقمة ما يل 1 


65- بالاضافة الى الكئارات الأصلية الى عثر عليها في القبرة الللكبة في أور ‏ اللمأقدم 
شرحبا أعلاه - فانه عثر على أجزاء قللة تعود لمثل هذه الآلات الوسيقية مدل رأس 
الثور أو قطع الموزايلك التي كانت تزين الصندوق الصوق . ففي القبر رقم م7 عثر 
على لوحة التطهم موضوءعة البحث هم رأس نورين ٠‏ انظر 


.2 120 ,104 ,104 ,105 .21 ,11 1ن ,نزم1امه77 .نآ 
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أ - ان الاق الجانى الأمامي متصل بالصندوق الصوق بصورة عامودية 
مخلاف الأمثلة السايقة حمث أنه يكون مائاآ في الأعلى إلى الخارج 


نت ان المدافة ين الآوتار تقل نكا .اها السفق كن الأمكلة 


الأضنة دومسث تكاد تكون الأوتار مدوارية 


ج - وضوح الملاوي ( المفاتيح ) وطريقة تثيرتها 


د وود مأاسمى ع دل ا موسسقمين ب ( الفرس ) وهو عمارة عن قطعة 
3 دمة مستعرضة على الصدر ( ترتكز علمها الأوتار دوك خروحما 
سن الغط ١؟١٠)‏ 


ه ‏ استعمال الأصابسم فقط في العزف 


وترى هارتمان ٠١4١‏ بأن الكنارة هي آله سومرية رئيسبة وهي تخطىء 
جالين ٠١‏ فى رأبه بأن الكتارة هي آلة مفضلة لدى الساممين الأكديين 
وانها بعد اقتماس السومريين ها أصابها التطوير ونحن نؤيد رأي ( جالين ) 
لآن الكتارة يا سترى ف العوصر الأكدي قد تدوعت من حمث الشكل 
حما كانت عله لدى السومرين 


٠٠١+‏ هذا الاصطلاح ودّهر دفه هو من أصطلاحات جمم اللغة العربية » انظر مدجم الوسءقى 
العربية للدكتور حسين على محفوظ 2 ص ١5و٠١‏ 


.5 .2 ,115162 ,231131112 .8 - 104 
,2 .2 ,2115 ,«أملة© .7.177 - 105 
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آلات القرع والايقاع 


الطبل : 


السائد في الككتب الختلفة أن الطمل المدور الكبير قد استعمل لأول مرة 
في العصر السومري الحديث ( حوالي 7٠٠١‏ - 1400 ق. م ) ولككن مؤلف 
هذا الكتاب قد استطاع من أن يثبيت لأول مرة عدم صحة مذا الرأي 
بعد أن اكتشف في المتحف العراقي ختما اسطوانياً يرجم في تاريخه إلى عصر 


آأه 


فجر اللالات الثالث ( 56.٠‏ - .وس ق.م ) لقد علطنا هذا الحم 
وأهسته بالنسمة لتاريخ الآلات الموسيقية في العراق القديم في مقال باللغة 
الألمانية 226١7‏ ا وذكرناه في كتابنا الخاص بالأختام الاسطوانية ١‏ ويرننا 
هما الثم المصاوع من المخار والبالغ قماسه 41“ مر ٠١#‏ سم والمعروض في 
القاعة السومرية في المتحف العراق ببغداد »؛ قيام شخصين بالقرع على طبل 
مدور كبير يتوسطها ومستقر على الأرض مباثرة ( صورة رقم ١8‏ ) 
ومن الحتمل أن ستعمل الشخص يدأ واحدة لإستاد الطيل والبد الأخرى 
للقرع . واستناداً إلى هذا الختم الاسطواني يمكن القول الآن أن أقدم استعمال 
للطيل المدور الكير أو أول ظهوره كان في دور فجر السلالات الشالث 
وليس فى العصر السومري الحديث . 


الدف 


ان قطعة التطعم التي كانت لي صدر الصندوى الدوقي لكنارة عثر على 
أجزاء قلملة منها في المقبرة الملكية في أور 4" ( صورة رقم 1١4‏ و6١‏ ) 
تحدوي على مشبد طموانين يءزفان على آلات موسيقية » الأول يعزف على 
الكنارة والثاق برقم ببده آله الصلاصل ( 51515010 ) ويضعم على ركمته آله 
قرع يقرع عليها بيده اليسرى ويرى جالين ١5‏ في آله القرع مذه دفا 
مربعا ( لععطمكا ععدسوة5 ) أما الباحث الآلانى فمحخر د فيرى قِ 


.0 ]1ش ث ,10طقهظ عاوتتانم أططن850 - 106 
-٠‏ الدكتور صبحي أنور رشيد » تاريخ الفن في المراق القديم ٠‏ الجزء الأول : الأختام 
الاسطواتية » بيروت هد5وؤذ١‏ 2 صوره رقم غ#” لوححة . ؟ 
-+ه6١-‏ انظر الهامش رقم ؟ ١٠‏ 
.2 ,17111 .21 ,8 .2 ,145 ,دأملةة .1.17 109 
.6 .2 ,8140 ,«عودعء77 .131 + 110 


لاه 


هذه الآلة دف عتورا وترى الآانسة الالمانمة هارئان )١١ ١‏ قْ هذه الآله 
آله من فصماة الطبل ولكنها لم تحدد ما إذا كان الشكل مدوراً 3 مربي 
أول وأقدم أثر يظبر فبه استعمال الدف الرباعي 


المضارب الرنانة : 


في أحد قمور المقبرة الملكمة في أور عثر على أجزاء من آلة وترية( كنارة) 
ويحانمها مضارب رنانة مصنوعة من النحاس > طوه ا .7 سم وعرضها 
؛ سم '"''' وهي تشبه في شكلبا المضارب الرنانة التى عثر عليها في أحد 
التبور في كيش ( صورة رقم ؟ ) والتى سبق وأن ذكرناها في الفصل الثاني . 

وبالاضافة إلى هذه المضارب الرنانة الأصلية التي عثر عليها في القبور » 
فإنه توجد بعض الآثر الأخرى القي تحمل مشاهد لممسلده المضارب و كمفية 
أستم, الها وهذه الآثار هي 

-١‏ تم اسطواني عثر عليه في أور ١١"‏ نقش علمه مشهدان »2 العلوي 

للشرب والأسفل عثل عزفا على عض 91 لآت الموسسقمة ومنبا 
المضارب الرنانة بالاشتراك مع الكنارة ( صورة رقم ١0١‏ ) 


ا ختم اسطواني عثر علييا! في أو و5550 ككل حرش ينها حفل 


,9 ,16 .2 ,1516 ,2537111132211 .83 - 111 
.ع1 ,.8 126 .2 ,11 :نا ,:3ة70011 .1 112 
1 .]5 ,193 .21 ,11 1018 ,7700113 .1 113 


0 ,1221216551025 5631 عأقطعطمة :111 101 «19ت«ععظة .1 - 114 
4 .<لة 21 ,20 .21 ,1936 عاأعملا بتأعل1 رع 
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شراب وعزف تشترك فمه الحدوانات الختلفة أما الآلات الموسقمة 


المنتههلة هنا ذبي المضارب الرناذة والمنك | صورة رقم م ى 8 ( 8 


وتميل هارتمان (*6'' إلى الاعتقهاد بأن المضارب الرنانة هي ليست آله 
سومرية أصملة وإنما من الآلات الموسمقمة التق أدخلبها السامرون إلى العراق . 
وقق اغتقادها هك ذا عل اناس أن الفارييهالرانة وكافدها عل يعض 
الآثار قد عثر علممها في مدن اشتبرت بحوتا مراكز للساممين فثل. كن 
ومارى . ونحن نرى أن هذا الدليل هو غير كاف لتبرير هذا الرأي ٠‏ ذلك 
لأن هذه المضارب كانت معروفة في عصر ج+_ دة نصر أي قبل دول 
السامسين إلى العراق ٠»‏ كا وعثر على ذه الآلة ومشاهدها في أور > برتقي 
تاركها إلى عصر فحر السلالات الثالث ©» وهو عصر ذو طابع سوهري صرف 
أصيل أما شتاودر ١١77‏ فمعتقد بأن المضارب الرنانة كانت بالدرجة الأولى 
من الآلات الموسيقمة الخاصة بعصر فحر اللالات الثاني (500؟ ع٠مكق.م).‏ 
كا ويعتقد هو أيضا بأن هذه الآلة أخذت في الاختفاء تدريحياً في عصر فجر 
السلالات الثالث ( ..ه؟ - .وس؟ فى . م) حتى زالت من الوجود وفي 
رأينا أن اعتقاد ( شتاودر ) لا يمن قبوله والتسلم به لأن هذه الآلة قد 
ظبرت في عصر جمدة نصر ( 54٠٠‏ 500.0 ق. م ) وظلت في الاستممال 
خلال عصر فحر الدلالات الثالىي (5.0 80.0 ق. م ) وعصر فجر 
السلالات الثالت (..هم؟ .هج ق.م) وخسلال الءصر الأكدي 
( .وم .هوام ق. م ( أيضا 


115 1583. 8311520312111, 21516, 2. 46. 
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الصلاصل ( «دماوزة ) 


وهي آله معدنمة تشمه شُوكة الطعام أو الملقط »؛ تئبت في سمقانها جلاجل 
أو صنوج معدنية متحركة . وعتنيد اهتزاز الشوكة يخرج صوت من جراء 
ارتطام الصنوج . وبالاستناد إلى ما هو معروف من آثر في الوقت الحاضر » 
يكنا أن نقول أن أقدم أثر يرينا استعمال هذه الآ لة هو يءود إلى عصر 
فحر اللالات الثالث (..ه؟ ‏ .هي ؟ ى. م) وهذا الآثر عبارة عن 
قطعة التطعم التي عثر علمبا قٍِ انعد القدور ف ايد » حمث نحد فمها 
حماراً دءزف على الكثارة ويقابله حموان آخر صغير رافء_]ا بده الممثى آله 
الصلاصل ويقرع باليسرى على الدف ( صورة رقم ١4‏ وه١‏ وشتكل 0؟ ) . 
ويرى وولى !64 في بقارا بعض القطم الائرية التي عثر علمها في المقبرة الملكية 
آلة الصلاصل غير أن حجم هذه البقايا غير كاف للدلالة على شكل آلة 


الصلاصل . 
الالات الغوائية 


ان أقدم مشهد للمزمار نشاهده على ختم اسطواني وجد في أحد القبور 
الملككية في ج1350 يمون زمنه إلى عصر فحر السلالات الشثالث 


لاا انظر الخامش رقم ١٠٠ل‏ ورو ه١٠١‏ 
.8 258 .2 ,11 1318 ,ووع7900116 .ب ل 118 
الدكتور صبحي أنور رشيد ٠»‏ تاريخ الفن في العراق القدي ٠‏ الجزء الأول 
الأختام الاسطوانية » ص 8غ » رقم وج ٠‏ لوحة ١١‏ . واتظر 
2.2 192 .21 ,1018-11 ,نقع70011 .نآ 


وه > 


( صورة رقم ٠١‏ ) ففي الافريز الأسفل من الختم نشاهد عازفاً على المزمار 
ستظل بظل شيحرة وتقابله موعة من الحنوانات وخافه حموان مركب 


وتخالف الآنسة هارتّان '''' رأى جالين ٠"‏ في موضوع هذا الختم 
وتنفي كون العازف ( القرد ) يءعزف على المزمار وإنما ترى فيه قصة الشرب 
حك تواحد 1 عديدة يظهر فبها الأخخاض بلتحور: الشراب من حرة 
تتوسطبم بواسطة القصبة . اننا لا تؤيد رأي هارتمان هذا لأنه لا يوجد في 
مشهد الحتم ما يدل على الشراب كا وأن استظلال الراعي بظل الأشجار 
وعزفه على المزمار وهو برعى قطبع غلمه أمر شائع ومألوف حى في 
الوقت الحاضر 


وفي طبعة تم اسطواني آخر عثر علمها في أور )٠51١‏ برى حالين (؟؟١)‏ 


وعلاوة على هذه المناهد ©» فإنه قد عثر في أحد القدور في 0 
على أنابيب فضية تحتوي على أربعة ثقرب وطوها حوالي 516١‏ سم 


القرن ( 11010 ) 


من آلات النفخ الهوائية التي استعملت في عصر فجر السلالات الثالث 


,2 علتقتتث ,17 .445162 ,ةما 833 .253 120 
,2 .]1 11 .21 ,16 .2 ,815 ,مام1[دة .7/77 ."1 - 121 


؟؟١-‏ انظر الحامش وه 
,11 .21. ,13 .2 ,805 لم221 .8.7/7 ل 123 
,17 .21 ,6 .صصق 89 ,17 .2 ,205 ,رمأملة6 .8:77 - 124 
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(٠.م؟ ‏ ءوس ق. م ) هر القرن ففي مدينة ما السسن عثر على َال 
حجري لرجلين الواحد يحانب الآخر ©“ دل كل واحد منها فى بده القرن 
( صورة رقم ٠‏ ) وهذا هو أقهم مثال لاستعمال القرن على ضوء ما هو 
'موجود من آثار معروفة في الوقت الحاضر . 


خالاصة : 


في خلال عصر فجر السلالات بأدواره الثلائة ؛ حصلت تطورات فنية قق 
الآلات الم و سمقية ؛ يا تاذوعت أصنافيبا فالا له الوترية انك ( (,رهط ) 
أصبحت أصغر .جما عما كانت عليه في العصر السايق لاآنما أصيحت تحمل 
في. اليد » وازداد عددٍ أوتارها وبعد أن كانت تحتوي على () أوتار 
أصبح عدد أوتارها في دور فجر السلالات الثاني (5) وفي دور فجر السلالات 
الثالث )1١١(‏ وترا . أما طريقة العزف فلم يحدث فيها أي تغيير 


وأما الكنارة ( ومن[ ) فقد حدث فيها تطور مهم من الناحبة الفنية 
قٍِ دور فحر اللالات الثالث (..م؟ ‏ .وسمم ق م ) وهصذما التطور 
هو استعال الملاوري ) الها تمح ( التي فكن عوجمم ا تقصير أو تطويل الوتر 
وبالتالي التأثير على طبقة الصوت . 


ص ورودت الكنارة قِ دور فحر ااسلالاات الثالث ما اميه الموسمقمدون 
( الفرس ) . والفرس عبارة عن قطعة خشبية صغيرة ترتكئز عليها الأوتار 
عند خروجبها من المشطا وخدث تغيير في موضم تثبيت الأوتار » فهعد أن 


2111 دنه؟ 56 انك عطع215 22650502 1016 .“اناققة ,232201 ,م 125 
5 16::3210655[م 1006 تتتاج كلأط 31111206 ل صعطء 1 سمأ طعمرمب 
390 .مع ,308 .2 ,1961 لاعطعسناةة1 ,معودم 0 
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كانت في دور فجر اللالات الأول تثدت في أعلى الصندوق الصوقى 
( ظهر الثور ) » أصمحت فى دور فجر السلالات الثالث تثدت فى منتصف 
الوجه الجاني للصندوق الصوتي ( صورة رقم 19 )1 هذا وبعد أن كانت 
الأوتار تنزل من الساق العلوي الآفقي بصورة متوازية حتى محل اتصاها فى 
أعلى الصندوق الصوق - وهذا ما يؤدي إلى أن تتككون الأوتار متساوية فى 
الطول - أصبحت الأوتار فى دور فجر السلالات الشالث تنزل من الساق 
العلوي بصورة مائلة وتضيق المسافات بينها وبصورة خاصة عند موضع 
ارتكازها على ( الفرس ) ودشولها في المشط أي في الفتحة الموجودة فى 
الصندوق الدوقى هذا الغرض ( صورة رقم ١4 2 ١5641١‏ ). وطريقة سد 
الأوتار هذه الدورة يؤدي ولا شك إلى الاختلاف ني أطوال الأوتار وبالتالي 
إلى الصوت . أما عدد الأوتار فقد حصلت فيه زيادة » فبعد أن كأن في دور 
فجر السلالات الثاني (ه) أصبح في دور فجر السلالات الثالث )١١(‏ وتراً 
وظلت طريقة العزف كا كانت عليه أي دون أن ياحقبا أي تغبير وفى 
شكل الكنارة حدث #وير » فيعد أن كانت هذه الآلة تأخذ شكل الثور 
بكامله في دور فجر اللالات الأول » أصبحت في دور فجر السلالات الثالث 
بعيدة عن الشكل الطبيعي للثور بل احتفظت برأس الثور الذي يتقدم 
صندوقبا الصوتي ( صورة رقم ١1و١١‏ ). 


أما من حبث تعدد أنواع الآلات الموسيقية في عصر فجر السلالات 
بأدواره الثلائة » فالواقم انه قد ظبرت بالاضافة إلى الآلات الوترية المذ كورة 
أعلاه » آلات القرع والايقاع والآلات الهوائية فقد استعمل الطبل المدور 
الكيير ول مرة ف دور فحر السلاللات الثالث (0..مم ‏ .وسمم ق. م ا 
وظبر الدف المدوي الصغير الذي يقرع بالبد يحائب الدف الذي يقرع 


5 


بالعصا. كأ استعملت الصلاصل ( و«ددم)ؤذ5 ) لأول مرة في دور فجر السلالات 
الثالث . ومن دور فجر اللالات الثالث أيضاً جاءت أقدم المزامير المنفردة 
الأصلمة ورسومها على بعض الأختام الاسطوانية وكذلك القرن ويمتاز دور 
فحر اللسلالات الثالث (0.٠.م؟-‏ .هم ق مم ) بكثرة الآلات الموسيقمة 
الأصلية الى عثز علنبا في القبرة الملكية في أور » الأمر الذي ساعد على 
اعطاء صورة جمدة ومضدوطة عن الالات امو سقمسة من الذواحي المتافة 
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جدول زمني رقم 00( 


الففق التساء ل الزمني القصير التسلسلالزمنيالمتوسط 


حمدة نصر حوالي ١٠86؟‏ .م 

فيدن البلالات الأول حوالي 556٠‏ ق.م 

فجر السلالات الثاني(ءصرهزيلم ) حوالي ٠٠٠١‏ ق. م ولي 8576 .م 

حكام لكش 

فحر السلالات الثالث أورتانشة حوالي 96٠٠‏ ق .م حوالي ه9ه؟ ق.م 
أو ركال حوالي ١45٠‏ قى. م 
أي - أناتم حوالي ١147١‏ ق. م 
ان - أناتم الأول 
كينا <والى )م قى. م 
ان - أناتم الثاني حوال 51٠١‏ ق. م 
ان - لبتارزي 
ان - لمتارزي 
إوكالاندا <والي ١٠م‏ ق. م 
أور وكاجمنا حوالى هه؟؟ ى. 5 


6 تأردخ ا لات الموسسقمة 


ل] الفصل الرابع 


الاللات المى سيقية في العصر الأكدي 


(عم*”؟ ‏ اءماكق.م) 


قبل أن نبدأ شرح الآلات الموسيقبة »© نود أن نذكر رأينا في الكتب 
والأحاث التى تطرقت إلى موضوع الآلات الموسيقمة في العصر الأكدي وهو 
ان هذه الكتب اما أن تكون قد أهلت معالجة الآلات الموسسقمة العائدة 
لهذا العصر » أو أنها قد ذكرتها بصورة ناقصة مقتضية لا تقدم للقارىء صورة 
كاملة للموضوع كا وجاءت بعض الكتب والأحاث بآراء غير عاسة تنقصبا 
الأدلة التاريخية الآثرية » وفي بعضها تحيز صريح لغير الساميين لهذا فقد سبق 
لنا وأن نوهنا في بعض مقالاتنا ٠"‏ إلى ضمرورة كتابة موضوع الآلات 
الموسيقية في العصر الأكدي من جديد وفى هذ الكتاب يقف القارىء 
العرببي لأول مرة على بحث يمتاز عن الكتب الأوربية - فيا يخص العصر 
الأكدي على الأقل ‏ بالتفصيل وباحتوائه على كافة القطع الأثرية التي تعود 
لهذا المصر 


.5 144 .2 (1967) 23 511111:61 ,كتطمما «سوتاممة 1أططنة - 126 
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الجنك ( مدر ) 


حاءنا ص العصر الأكدي خَمم اسطواني واحد (لاكلااع عثل مشهده لم 
حارياً » وقف الى بساره عازف على الجنك وآخر عازف على المضارب الرنانة 
( صورة رقم 5# ) وآلة الجنك في هذا الختم الأكدي ( شكل م7 ) 
السابى ( صورة رقم 5 ولا وم ) وساق الآوتار المتجبة إلى الأعلى بصورة 


( تكل م؟ ) 


0-2 0 
+215 ,رقع7لاأءاط ضذ أقوة علوه]1 أومعتاعمم فطخ ,لتقطعاعط .3.8 - 127 
1 .118 ,11516 ,283115131112 .28 .196 
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مائلة نهو الخارج قليلاً هو طويل وينتبي في الأعلى بإنتفاخ يشبه رأس المسمار 
( شكل م١‏ ) وعدد أوتار هذه الآلة هو (7) أوتار » والعزف علسبا 
بدون ريشة أي بواسطة الأصابم مباثيرة » كا كان الحال عليه في العصور 
الماضمة 


الكئارة ( "مسا| ) 


كل من يطالع الككتب الأجندية الباحئة في موضوع الآلات الموسسقية في 
العراق القديم يلاحظ أنها قد ذكرت وود مثال واحد فقط للكثارة 
الأ كدية ٠‏ وهو ختم اسطوانى يعود للعصر الأحدي !15 ( صورة رقم )8 
وشكل وم ) إلا أن مؤلف هذا الكتاب كان أول من استطاع أن يثدت 
بطلان هذا القول » حمث نر مقالة باللغة الألماننة في مجلة سومر”؟؟" التى 
تصدرها مديرية الآثار العراقية العامة » ققدم فربا الأدلة والشواهد الأثرية 
ارأيه الجديد 

ان المثال الوحمد المعروف فى الكتب الأجندمة للكنارة الأكدية هو عمارة 
عن 2م اسطوان ( صورة رقم 4 وشكل 9 ) كان متحف اللوفر اريس 
قد اشتراه في سنة 9م٠١‏ 6 وقياسه ١4‏ ءا ١6‏ ملم . يمثل مشهد هذا الحتم 
الآلة عشتار ٠٠١”‏ جالسة على الأسد ويقابلبا رجل ملتح. يعزف على" الآلة 


18 06 021621421115 1120765ز0) 065 عناع0981210) ,261320116 .نآ 128 
1 .21 4 .21 ,ع1لاناصط 11 141566 ,134102316 عنان 0 11اطاظط 
21 ,85 ,سصتملةة) .لالا.'1 .33 .118 35 .2 ,11516 13023222 .11 


5 144 .م (1967) 23 «اعصناة ,لتطمقظ عموتدم اي 129 
١+٠‏ وهي إلة الحب والحرب التي احتلت مكانا بارزا في ديانة سكان العراق القديم 
أطاتى السومر يون على هذه ال4ة اسم ( ايئاة ) أو ( اذين ) ٠‏ رسماها الأكديررتف 
والآشوريون الساميون بامم ( عشتار ) وعرفت لدى الأفوام السامية الأخرى بامم 
عذثتاررت ( أر ( عشةوريت ( ه 


515 


الوترية الكنارة ة ودو تي حالة الجلوس وتوجد بدئه وبين الآلة عشتار مائدة 

واسعة في قسمبا العلوع ي والسفلى وضمقة في الوسط وقد أطلق جالين ١١؟٠)‏ 
على هذه المائدة أو المنصة القسممة السومرية ( بالاك جاورا الخاصة احدى 
الآلات الموسقية أما فارمر '""'' فيرى فمبها 1آل2 الطبل ونحن نؤد 
رأي هارتّان '؟*'' القائل بعدم وجود طبل ني العراق القدم يشبه في شكله 
شكل المائدة أو الماصة الموجودة في الْتم أعلاه ( صورة رقم 74 ) ونضيف 
إلى معارضةنا لرأي ( فارمر ) ولنا بوجود آثار أصلية حجرية مخزونة ف 
المنحف العراقي وهي صغيرة الحجم وتشبه المائدة أو المنصة موضوعة البحث 
كل الشيه وم تكن قد استعملت كطيل لصفر حجمبا ولعدم وجود آثار عليها 
يدل على لصى وتثبيت الجلد حول الفتحة "ا لا يوجد شخص في مشهد الختم 
أعلاه ( صورة رقم ٠4‏ ) يحانب الطبل المزعوم يقوم بالقرع > بل ان الآمثلة 
الأثرية تريةا بوضوح استعمال مثل هذا الجسم لأغراض ديد ة قِ حاله تقدم 
القرابين السائة وغيرها ان تشكل الصندوق الصوقي لهذه الكنارة ( صورة 
دقم 4؟ وشكل 4م ) هو غير واضح وضو-) تام] ؛ ولككن يشاهد في أعلى 
مقدمة الدندوق الصوق ما يدل على جسم حيوان ( شكل 59 ) وتشاهد 
0 يا أماكن شد الأوتار قْ الاق الأفقي العلوي » وكان عدد الأوتار هو (8) 

أوتار حسب رأي هارّان (؟؟١)‏ »؛ ونفس العدد من الأوتار نلادظه قْ الرسم 
الدى قدمه شتاودر )٠5*0‏ له الآلة ( شكل ٠١‏ ) 


.3 ,11 .21 ,4 .5 ,815 ,عأملة© .757897 - 131 
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133 8. 218311503112, 14516, 7. 
134 - 8. 835030311, 11516, 5 
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٠‏ با 


واستناداً إلى هذا الثال الوحيد ( صورة رقم ؛؟ ) ارتأت هارتمان 1؟١‏ 
انه بعد عصر فحر اللالات الثالث وبيب تأثير السامبين في العصر الأكدي 
الذي أعقب عصر فجر اللالات الثالث - تغير شكل الكنارة السومرية 
كا ذهيت أهمية شكل الكنارة الشبيه بالثور ‏ في الذسمان وذلك لأسباب 


ا*"" فير أن الأكديين [ تخسر 


ديننة وأما البروفور دُتاودر 
الموسيقى لأن اتجاههم هو اتجاه عسكري »© وان مشاهد الآلات الموسقية 
حسب رأيه - ل تأخذ في القلة فقط بل ان الآلات المميزة للسومريين 
ويعني بها آلة الجنك والكنارة قد اختفت من الوجود في العصر الأكدي 
تقريباً » وان شكل الكثارة في هذا العصر يدل - في رأيه - على مرحلة 
الانتقال ويعني بذلك عدم الجودة والنضوج ورأينا المحالف لآراء شتاودر 
هذه بتلخص ف النقاط الثالية 


١‏ - ان القطع الآثرية التي لم تككن معروفة لدى هارتّان وشتاودر » قد 
أثبتت خطأ آرائ)ا حول الآلات الموسسقبة في العصر الأكدي »2 إذ 
أن هذه القطم التي تعود إلى العصر الأكدي والتى سوف نشسرحبا 
بعد لل قد برهنت على و جود ثلاثة أششكال للآلة الوترية الكنارة 
بعمكس الكنارة السومرية التي لها شكل واحد قبل العصر الأكدي. 

٠»‏ - ان الروح العسكرية لدى قوم لا يحول دون تحسس هذا القوم 
للموسيقى ان مكان الجبال الآراميين اللذين ينسب إلمبهم شتاودر 
ابتكار بعض الآلات الموسمقمة ونسرها ونقلب! إلى العراق كانوا 


رجال د عير معمد دين 


136 83. 82311181112, 1151, 2, 6. 


.7 .2 ,تملظ ,5151106 1717 - 137 


الا 


س« ب قد فات على شُ:اودر أن حف_دة املك الأكدي المشهور نرام سين 
كانت تمعزف على الآلة الموسيقية المعروفة بالومرية ( يلاك دي 
ذل-عدادطا ) وان دل هذا على ثيء فإكعاأ يدل على أهية ومازلة 
الموسمقى لدى الاكديين وتقديرهم ها 


؛ - ان مشاهد الآلات الموسيقية في الواقم لم تأخذ ف القلة في العصر 
الاكدي  »‏ ان الآلات الموسمقية المميزة للسومريين وهى -س حسب 
رأي شتاو در - الجنك والكنارة لم تختف من الوجود بي العصر 
الأكدي » بل على المككس ان شكل الكنارة قد تنوع وازداد عما 
كان عليه فى العصور السابقة للعصر الأكذي . م ان أهممة الكنارة 
لم تذهب في العصر الأكدي طي النسيان 5 تعتقد هارتّان »> بدلءل 
أن الشكل السومري للكنارة أي شكل الثور كارك معروفا في 
العصر الأكدي بدليل المتم الاسطواني الذي سنشرحه في الفقرة (أ) 
أدناه 


ه - لقد ظبرت آلات موسيقية تسمياتها في الأصل كانت أكدية ودخلت 
ف اللغة السومرية ومثال ذلك آله ( المارية 11110 ) وهي تسممة 
متأتمة من اسم مديئة ماري ( تل ال حر بري ( وهدي مر كز مهم من 
مراكز الساميين . والمثال الثاني هو آله ( السايية «دنغزطاج5 ) 
المتأتقي اسمها من ( سابوم اطام5 ) وهي منطقفة جبلية في شرق 
بلاد بابل (354؟. ان القطع الأثرية التي كنا أول من أثار إلى أهبتبها 
من الناحمة الموسيةقية والتى دحضنا بموجبها آراء البروفسور شتاودر 
وتاسذته الد كتورة هارتمان هي : 


.2 ,11516 ,25311221211 .3خ 7 138 


؟* با 


أ- تم اسطواني برثقي زمنه الى الءصر الأكدي » كان المتحف العراقي 
قد اشتراه في سنة م98١‏ من تاجر الآثار مسيح لقد تهنا بنشر 
هذا الختم لآول مرة في مقاللا اللنشور في امجد 7 من بجلة 
سومر”5"٠‏ . ومادة هذا التم هي المحسار وقياسه “# ب ١٠66‏ سم 
ورشمه في سجل اللمتحف العرافقي هو لاحماس” - م ع ومعروض في 
القاعة البابلية ( صورة رقم 5+ ) نشاهد في هذا التم مشهداً 
مجلس شراب يشترك فيه عازف جالس يعزف على الكثارة ارت 
الصندوق الصوتي هذه الكثارة قد عمل بشكل حروان خم أرجله 
إلى الداخل . عدد الأوتار هو غير واضح » م لا يمكننا أن نقول 
شيئا عن طريقة العزف أهِئٍ بواسطة الريشة أم بالأصابع مباشرة 
وذلك لعدم وضوح نقش الم 

ب ختم اسطواني يمود زمنه إلى العصر الأكدي أيض)] »2 موجود في 
جموءة خصوصية في بازل بويسرا ( صورة رقم ه17 ) نش هذا 
الختم ( بومر )47 إلا أنه لم يتطرق مطلقا إلى أهمية هذا الحتم من 
الناحية الموسيقية نقش على هذا الختم البالغ طوله 4217 سم مشهد 
يجاس شراب تشترك فبه عازفة على الآلة الوترية الكنارة وهي في 
حالة الجلوس وتحمل الآلة فوق ركيتها ( صورة رقم 6 ). نلاحظ 
في هذه الكنارة ما يلي 


وان الصندوى الصوتي م يعمل بشكل جسم الور » كا ولا يقف فوق 


و+١-‏ انظر الهامش رقم ١١15‏ وكتابنا : تاريخ الفن في العراق القدديم / الجزء الأرل » 
ص مه لوحة ه١‏ رقم 50١‏ 


061 تع طنطة؟ ع1آن)م019) عع ع2 نالعطاء1اصطط 1016 ,لأغعسطء20 .15.31 - 140 
, (1965) ستضعع8 اطمع0-2دعطاعا م 


وف 


مقدمة الصندوق تَثال ح.وان أي أن الصندوى الصوقى قد عمل 
بشكل يختلف عن الكنارة المألوفة عدد السومريين في العصر السابق 
للعصر الأكدي »؛ خاصة وان صندوقها الصو يضيق في الأسفل 
لاهن الذي م يكن معروفاً في الكنارة الومرية . 
؟ - ان الساقين الجانبين ثم دعملا بصورة مستقيمة دل فمها تقعر في الأعلى 
وتقل المسافة بدنها عند نقطة اتصالما بالساق العلوي الأفقي الحامل 
الكنارة السومرية الى تكون فمها د مقممه مستقممتان وتادعد المافة 
بدلها اكتيرا عند نقطملة اتصالهما بالساق الأفةرة الحاملة للأوتار 
(صورة رقم أآو؟! و4١‏ وه١‏ و5١‏ ولا ١‏ و9١‏ ) 
ع - تحتوي هذه الكئارة عل (؛) أربعة أوتار . 
غ ‏ العزف على هذه الآلة هو بالاصبع مباثمرة أي كا كان الحامل علده 
فى العصور الابقة للءصر الأكدي . 
ه6ه- ان العازف عزف على هذه الكنارة وهي قٍِ وصم عامودي يعكس 
37 أصبيح ا قِ العصر المابلٍ القديم (٠مه9١ا-‏ .جما ى. )2 
حءث يمك العازف أمثال هله الكثارة بصورة أؤقمة كا ستراه 
فما بعلل 
ويرى الماحث الألماني ساكس ١6١7‏ ان سوريا هي موطن هذا النوع من 
الآلات الشائعة فى العصر البابلي القدم . أما شتاودر ١457‏ فإنه لا يؤيد رأي 
ساكس هذا بل برى ان هذا الشكل من الآلات الوترية يمثل آله خاصة 
بالسامميين الفريدين ( العموريين ) الذين جاوٌوا إلى العراف من بادية الشام 


.9 .2 ,125112111261158 8411151631 01 2180137 لذ رقطءة5 .0 ب 141 
.18-19 .2 ,7مآ1غ ,515101067 .177 - 142 
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وبرى شتاودر أدضا بأن الساميين الغريبين هم أول من استعمل وعزف على هذا 
الشككل من الآلات الوترية » كا أنه لا برى أي تأثير للسومريين على شكل 
هذه الآلة ونحن نخالف آراء شتاودر هذه ونرى أن هذه الآلة الوترية الى 
ينسبها إلى الساميين الغرببين ( العءدوريين ) هي آله أكدية من حمث الأصل 
( عوسم؟ ‏ .والاقى. 7 ) وارتف الأكديين قد عزفوا علمها قبل الءهوريين 
بعدة هشات من السنين . وكل ماقي الآمر هو أن العزف عليها في العصر 
الأكدي كان يتم والآلة ممسوكة بصورة عامودية وبالأصابع مباشرة » بيغا في 
العصر البابلى القديم كان العزف علي ما بواسطة الريشة وهي مسوكة بصورة 
أفقية ( صورة رقم #؛ و4؛؛ وشكل .5ه واه ) 


1 لآ 
مانا / 


العود القديم ( عار( ) 


قبل أن نأقي على شرح القطع الآثرية التي تحتوي على مشاهد ل ذه الآلة 
الوترية في العصر الأكديى » نود أن نذكر أن كامة ( العود ) العربية تستعمل 
فى اللغات الأوربية "؟'' للدلالة على هذه الآلة » حيث أرن كابمة العود قد 
انتقلت إل أوربا 2 العصور الوسطى وذلك ديعل أن عل حرف الالف من 
أداة التعريف فأصبحت الكلمة تلفظ ( لود ) لصعوبة تافظ غير العربي حرف 
العين . وهذه الله هي من أهم الآ لات الوترية لآنما تناز بما بللى 

-١‏ إمكانمة إخراج أصوات من وتر واحد 

؟ انها صغيرة وخفيقة »> لذا فبي تصلح للعزف أثناء المسير 

ع انما تمثل المداية أو الماطلق الذي انطلقت منه الآلات الوترية 


41١ 
)١غ؟( الاوريمة‎ 


ان أهة هذه الآلة الوترية قد جعلت الماحثين * ٠١‏ متمون بدراستها 


صعطء 1ل اصء ده طن دععاتاصة 06 2ع510120138)_ ,قطنة 2311551 .11 143 
-21 .ل ,0115© .85.6 .98 .2 ,(1961) ستالصعظ ,نا أ[ ناعاءازكون31 
12 (1948) دهقصمةآ .180 غ4 ,8011516325 220 1101512 04 جدومن 
7115137 320 111512 01 1010]10231787 01075 ,روا .10 .252 

5 ,2 (1954) 50052م.ءآ ,5 .1701 .23 ط1أكززكر 


75530 ضز بعأناقة 06 عط 1طع5قمعطنا"8 نات ,5131106 .197 ب 144 
2.15 


نا 6 عت نس قط عا 811151 06 مدعلسء 2ن أقزء 0 ,قطعة5 .© 145 
11 062 «مءالدعرط-1562[1 .55 163 .2 (1929) 
“3 : 585 20 .2 ,111خئاةا صطءظ ."1 325 ,238 .2 (1913) دناعم 
2 ,215 ,رستملةة) .]7.51 روه 859 .2 ,1915/19 ,1 8017 21 ,رصطعسظ 
21 .28 زوه 345 .2 ,5 1100 ,ممم م211 .281 :و5 34 
معلوه 52 .701 عاأموعط'1 ع0 5غ6]أناوااصف قع0 عن 571 1ل .ممق 

)1952( 2. 161 5. 


اةى 


ونحث أصلها وموطنها ومن الماحثين الذين اهتموا ببحث موضوع هذه الآلة 
الشرقة هو البروفور ( كتاودر 2١417)‏ لقد اعتير ( شتاودر ) هذه الآلة 
الوترية من الآلات الموسمقمة اتى امتاز مها سكان الجبال وبصورة خاصة 
( الخوريون ) الذين سادوا في المنطقة الممتدة من يحيرة وان حتى شمال العراق 
فى القرن الخامس عشر قبل الميلاد وما بعده . كما ونسب شتاودر ابتكار هذه 
الآلة إليهم أيضا وانهم حسب رأيه ‏ هم الذين نقلوا ذه الآلة الوترية 
وأدخلوها إلى العراق وعملوا على نشرها فبسه لقد استند شتاودر في تبرير 
رأيه هذا على قطع أثرية تحمل مشاهد للعود القددم » برتقي زمنما إلى القرن 
الخامس عثير قبل الملاد وما بعده . وهذه القطم هي 


5 انظر الهامش رقم ١+‏ 


حب مندوتة سَْ مددده 0 ( جراباس ( نتحوى مشبدأ لعارف 
واقف يعزف على العود القدىم ذي العذى "طويل ( شكل ٠.‏ ) 
| الا 1 “ +) 
وبرتقي تاريخ هذا الاثر إلى بداية الالف الاول قبيل الملاد ' 


منحوتة من مديئة كرميش1؟5) ( جراباس ) نحوي مشهدا لعازف 


( شكل ١م‏ ) 


2 ,11 طقتاممعطءصهن ,ن3ع770011 ..آ.0 320 طتروع235 .© .25 147 
8 .21 ,11 طامتسصعط 1 30 25 .21 ,.ط 17 


-21001 .ة زهو 2.117 (1949) مالصعظ ,5 الطتة1' ,أوع :1500 .م 148 
0 10204 0216215 طعغ[لثف 065 286ناكة ع20ع110ط 216 ,خوع 
.2 (1932) تاأاسعظ ,جرععا[قجعممجز 


- انظر الهامش ركم ١:0‏ 


,8 


واقف يعزف على العود القدىم ذي العنق الطويل ( شكل "١‏ ) 
ويرتقي تاريخ هذا الأثر إلى بداية الآلف الأول قبل الملا 5*١‏ 


“ا لم ممحوتة من سج رلى | شئأل ( م 2 مكيدهأ عازف حالس 
يعزف على آله العود القدم ذي العنق الطويل ( شكل *” ) 
و برتقي تار نحها أيضا إلى بدابة الآلف الأول قدل و05 


/ 1 
( 7 
د 


( شكل «لع) 


.و١٠‏ انظر المامش رقم م : ١‏ 


متاعة ,111 ذاسعاطع56205 12 <2عع2ناط2طع5ئات ,تقطء5تانا .7 151 
.8 .21 ,220 .2 (1902) 


١ : انظر الامش ركم لم‎ -١85 


4و0 


4 - ماحوتة من (اليشار هويوك) '** '' يحدتوي مشهدها على عازف يعزف 
على آلة العود القديم الذي مختلف في شكله عن الأمثاة المتقدمة 
(شكل +م). وبعود تاريخ هذا الأثر حسب رأي (مورتكات )!4؟١)‏ 
التنجانة الألفهالثاق قبل الملاد © وعستف رزاع( فك فقن 
إلى القرن الخامس عثير أو الرايع عشير قبل الملاد 


( شكل عم ) 


.عع (1942) مسناضع8 ,21011652 مماله ,ارعووم8 .285 .133 - 153 


48 قغرع021 ورعغلة و5ع0 أقصدكظط ع20ء110ط غ101 ,خودع21:002 .ذف 154 
51 .2 ,رلزععا[[ةبجعمء8 016 


.2 ,340 ,«تعمع»7 .231 + 155 


١‏ م 


0 ل لوح طرني صغير من مددنة نوزي 1 ؟١'‏ علمه مسمك بارز لعازف على 
آلة العود القدمم ( شكل 6م ) ويرتقي تاريخها إلى القرن الخامس 
5 قبل الملاد للاقى 


ماح" ه 


ا 


1/0 

١ 
ا‎ 5 3 
اناد‎ 


0 


5 - ختم اسطوانى '“*'' يمود لملك الكاششين كوريكالزو ( القرن الرابع 


.© 100 .21 ,11 أنالظآ1 ,561322 .12.5.5 - 15060 
.2 ,180 ,5131106 .117 ل 154 


-4010 011 عت لاش ص01 5عم] سناو 068 عناع03310 ,0266م2612 .1 - 158 
5 :22 .121 ,51 .21 (1920) 2218 ,»نامآ 11 عنمو 
,7263061ل1ةن) .2 :2 .م1ة ,261 .م (1957/58) 18 20م جا ,موععط 

.9 .2 (1966) 6 27117 .لز 


١8م‏ تاريخ الآلات الموسمقية .- 5 


عشر ىق م ) يحتوي مشهده على عازفين أحدهما يعزف على 
العود القدم دي العذى الطويل ١‏ صوره رقم م وشكل هه ( 


7 الوح طبني من الوركاء ١*١"‏ ( صورة رقم 55 وشكل بم ) يحمل 
مشبداً بارزاً لعازفين أحدهما يعزف على آله العود القديم ذي العنق 
الطويل وقد أعطت ( شارلوته تسيملر 2١٠١١)‏ تاريخ خاطئا لهذا 


(1902) لطتاصسع8 بروعاصة7 702 7ع 162221" 116 ,معاعء21 .طن 159 
.21 20 .21 ,153 ,88 .2 


- انظر الهامش رقم ١٠‏ 


”م 


الأثر ( الدور الابلى الحديث » النصف الأول من الألف الأول قبل 
الملاد ) . أما نحن فئرجم تاريخ هذا الآثر إلى عبد الملك كوريكالزو 
( القرن الرابسم عشر قبل المملاد ) للتشابه الكامل في كل شيء مم 
مشهد الم الاسطواني ( صوره رقم 56 وشكل هم ) المذ كور فق 


الفقرة السادسة 


سطجمجَ كيبي 


( شكل .م ) 


00 رلكايع 
م - حجر حدود ( كودورو ) من مدسهةه سوسا ( السوس ) 


711 عومهء2 ده ومتاوع2616 15 06 5ع«أمطة1316 ,صوع«ه15ة3 ع0 .ل - 161 
,231 .عذ؟ ,فشكا ,أوع :2100 .ذه :20 .81 


47م 


نحت علمه بالنحت السار ز مشبد لعازفين على 5 له العود القدم دي 
العنق الطويل ( صورة رقم 07١‏ وشكل 7م )2 وبرتقي زمن هذا 
الأثر إلى عبد الملك الكشي مليشيخو ( مليشمياك ١١9١‏ - 
لالاكافى م) 


وبالاضافة إلى هذه الآثار ذكر شتاودر أثرين آخرين الأول وهو لوح 
طبني من نفر*؟١''‏ عليه مشهد بارز لشخص جالس يعزف على العود القدم ذي 


غ186ئوص17م[] 06 2ع28قاط3عكتتة 1016 ,أطععتيم18711 .23.7 + 162 
(1903) عترماعة ,“الاممال8 نات أعممرع"1861-1 مم 12صق؟؟[1نلسررعم7 
,32 .218 ,55 .2 


481 


المنق الطويل ( صورة رقم ه؛ وشكل م8 ) . ونظراً لاخنلاف العاماء في 
تاريخ هدا الأثر إدا فإن ستاودر إل أخرحه من دائرة المحث لاعتقاده بعلم 
أة هذا الآثر في هذا الموضوع 216١©‏ ونحن لا نؤيد رأي تتاودر وغيره 
من الباحثين الذين اختلفوا في تاريخ هذا الآثر وكلهم من غير المتخصصين في 


7 


( شكل مم ) 


الآثار » وسوف نفصل الآدلة الى يستند علمبا رأينا عند مناقشتنا لنظرية 
شتاودر الخاصة بأصل وتاريخ آله الءود القدم . 
وأما الآثر الثانٍ فهو لوح من مدينة ( تلو ) 2٠647‏ عليه مشهد بارز للنصف 


.2 ,281810 ,مء512110 .777 - 163 


“11.1 :3 ع2 ,286 ,285 ,2 (1948) ووم 00 201ة2 .ةق - 164 
-0م11650 2 06 عغثنكء ومع ده 65عزا8 غ6 6ط تناع 11 رنأء1[ع15211 
.2 ,2111 .21 ,220 ,205 .2 (1968) وأعروظ ,3211011 متها 

242. 


/6 


الأعلى لشخص يعءزف على آلة العود القديم ذي العنق الطويل (صورة رقم :ه 
وشكل وم )2 ويعود زمن ه ذا الآثر إلى عصر ايبسن - لارسا ( القسم 
الأول من العصر البابلي القدمم ) حسب رأي ( بارو) (*66 . أما شتاودر 1170 
فقول طالما / تشر صورة فوتوغرافمة لهذا الأثر بل رسم يدوي تخطيطي 
ذا فإنه لا مكن التأكد ما إذا كان زمن هذا الآثر بءود قعلاً إلى الاصف 
الأول من الألف الثاني قبل الميلاد » أم بعود إلى زمن متأخر وهو لا يأخذ 
بالناريخ الأول ويخرج هذا الآثر أيضا من دائرة البحث أما نحن فإننا نؤيد 
رأي ( يارو ) من أن هذا الأثر دءود إلى عصر ايس لارسا ( بداية الالف 
لان قبل المملاد ) ولا نرى دليلاآً وموجبا لشك شتاودر في هذا التاريخ » 
وسوف نفصل الأدلة الى نستند عليها في رأينا هذا بمد قليل 


-285 .2 ,و1اء1 ,أموم .م 165 
.2 ,1850 ,51311063 .3897 - 166 


كم 


بظبر من استعراضنا للقطع الأثرية التي اعتمد عليبا! دتاودر في بحثه 
ما يلي 

١‏ ان معظمما لدس م العراى 

# ا لد ان تار كما دعود إلى القرن الخامس دس قبل الممسلاد ما بعك 1 وق 

م ب ان القطع الآثرية التي تعود قعلآً إلى عضر ايس2 لارسا ( القررف 
التاسع عشسر قبل المبلاد ) لا يعيرها شتاودر أية أهمية ويخرجبا من 
نطاق البحث والمناقشة دون مبرر عامي . 

واستناداً إلى هذه القطع الأثرية يستذتج شتاودر ٠١‏ ما يلى 

أ جه أن أول ظهور للعود القدىم كان ف الزمن الدي ظبر فنه سكارت. 
الجيال على مسرح الحم في الشرق الآدنى ( أي في القرن الخامس 
عسر قدل امتلاد ومأ رعاه ( 

ب- ان المدن التى عثر فيها على هذه القطم الأثرية تقم في مناطق النفوذ 
العائدة إلى سحان الجمال 

عاد ابتكار هذه الآله ونقلها إلى بلاد الشرق قد تم على أبدي هؤلاء 
الأقوام الجبلية 

د - ان موطن هذه الآلة هو ني بلاد القفقاس التي جاءت منها الأقوام 
الجبلية الكاشون » الخوريون » الحمش.ون 

ه ‏ وعلى وجه التدديد يعود القسط الأكبر ف نقل هذه الآلة والعزف 
عليها للعوريت 


16 - 1/7. 53110, 1110, 2. 22 5 


/ام 


وآراء شتاودر هذه أتبعبا و كررها تاميذه ( آيحن ) 230١4‏ فى أطروحثه 
دون مناقشة وتحلسل وقيل أن نيدأ بعرض رأي: ا الخالف لآراء اودر 
لا بد وأن نقول ان الماحث ماكس ١١1١‏ قد اعتقد بأن هذه الآلة هى 
هن سيكة الما عدرلا أن بتعارور “9آلتقن كاليه اق ذلك هع أن دض 
القطع الاثرية الي تحمل مشاهد لهذه الا له قد جاءت من مدن لم تخضم مطلقاً 
لنفوذ الحثين . أما الماحث فريدريك بين ''"١(‏ فإنه يعتبر هذه الآلة يابلية 
الأصل ويقول فمستر ١"!‏ ان هذه الآلة ليست قدية جداً لا في العراق ولا 
ف مصر وأن وبجودها قِ العراق كان ف عصر ادسن لارسا 

ورفض مولف هذا الكتاب هذه الآراء لأنها غير صحيحة من الناحية 
التاريخية وبرى ان أقدم ظهور لآل العود كارن في العراق القديم وذلك في 
المصر الأكدى ( .وسم - .ماع فى . م ) وليس في القررى الخامس عشر 
قبل المملاد ا شتاودر ودليل رأينا هذا هو وجود ختمين اسطوانيين 
لدى ااتحف البريطاني في لندن (89096 281 ذا ,28806 31 13 ) » برتقي زمنها 
إلى المسر الأكدى لقد نششرت هذين الختمين الاسطوانيين السيدة فارن 
بورن 3759 فى 00 سي ١‏ ادل مرة وأعاد نشرها الد كدتور ةا 


2151 عرعق 03651216126 1016[ ,رععنم .2 168 
- ا 0 عرمبا 500 نا قلط 121115265 تع طء متعم 
: .0 22 (1963) 


3 .28131182 ,قطء 50 .0 ب 1609 

. ,2810 ,1 17/513110 - 170 
0 .2 ,1ل"لشلة ,صطء5 .7 - 11 
53-4 .م ,كط ,«عمعء177 .131 172 


زب © عط 0د عقة 81010128 116 ,لجنا 1730 .12.10 + 143 
عتلين .29 ,20 .م8 (1933) صناعة8 ,قصدءم8 


عطقم 1م12 0 128ا1عاء1 7مك 101 ,عاءمسطعم8 .5.31 - 174 
4967 ع2 211 .21 88-133 .2 (1905) طلاعع8 ,)أء20-2عاعاه 
.20 111لا 


1 


يشاهد في نقش كل ختم شخص يعزف على العود ( صورة رقم /ا١؟‏ ) » ولكن 
ما وؤسف له ان الفنان قد نقش رسم العازف بصورة صغيرة الآمر الذي يحول 
دون إعطاء الرأي فى شكل الصندوق الصوق لمذه الآلة وطريقة العزف 
علمها . وبالاضافة الى هذبن المتمين الأكديين أوجد عدة قطع أثرية جاءت من 
مدن ومواقم #تلفة من جنوب العراق ووسطه » حمل مشبد الءزف على 
العود » وبرتقي زمنها الى ابسن - لارسا ودور سلالة بأبل الأولى 
١96٠ (‏ ها فق 5 ) هذا وحمسث ان كُتاودر قد شك في تاربخ 
بعض هذه القطم الأثرية - قطعة من نفر وأخرى من تلو - لذا رأنا من 
اللازم في هذا المككان أن نناقش مسألة تاريخ هذه القطع الآثرية ولو أنها 
لا تدود للعصر الأكدي » لأن زمنبا أقدم بكثير من الزمن الذي يذكره 
شتاودر لأول ظبور لآل العود . وهذه القطع الآثرية هي 


١‏ -لوح طيني صغير عثر عليه في تل (ب) من خفاجي !*"'' ؛ عليه 
مشهد بارز لءازف على العود 2٠"‏ وفى بناء في هذا الل عثر في 
سنة ١980‏ على اسطوانة من الطين علسبا كتابة تذ كر اسم املك 
البابلى شامشو - ايلونا ( ١544-١548‏ ق.م ) الدي خلف 
اللك <ورابي في الحتم وتذكر الكتابة كذلك بناءه لحصن 
( دور شامدو - ايلونا ) وعثر في هذا الل - علاوة على ذلك - 


و أن اللوقع الآثري المروف بأسم فاجي والواقم قٍ لواء ديالي تكون من أردءعة 
كول انظ 
21.0 ,لللتهضة 012 


-!أع065) ““«عصتالاء8 تتطولك 0ن ضذ ,اتطقمظ خلتتتطة [أططناة - 1/0 
أطع[1طوءقعع1728 20نا عأع77:010طا8 ,عأع010م70طغاضمف4 "ذا القطعع 
-آناظ ,ما ,لثاع615م5 .شنط : (1970) «األاسصع8 [زء'"21 2 ,1569-1969 
-10 68 طعوععع5 1اوخدء 01 02 18[م0م0طء5 التع عمق عط 1ه سناع[ 
.5 .2 للم ,كنالع كام 0 .2 .6 .ع11 ,2..12 ,/193 عع طمرعج 


46 


على دمى طين وفخار من العصر اليابلي القدم 2١""'‏ وعلاوة على كل 
هذا لا توجد في هذا التل أبنية أحدث من العصر البابلي القديم . 
كل هذه الأمور تجعل تاريخ البناء المككتشف في التل (ب) وها فيه 
من آثار - ومنما الاوح الطدني دو الدسازف على الود - يرجع إلى 
عصر ملاله حمورابي . 


م - لوح طبني صغير من خفاجي أيضاً وموجود في المتحف العراقي عليه 
معنا رارز العازك عل العود ومعه كلب .وعئزير 90 يوهدًا المغيد 
يشبه تماما لوح طين آخر عشر عليه في مديدة نفر وذلك في طبقة 
تعود لزمن سن ايد دينام وانايل باني '"'' ( 14145 - 18648 »2 
.جم( - بإعماق . م ) هذا ولا كان تاريخ اللوح المستخرج من 
مدينة نفر معلوم] ومضبوط( عصر ابسن -لارسا ) ومشهده ينطبق 
ماما ومشبد لوح خفاجي »© لذا فإن ارجاع تأريخ لوح خفاجي إلى 
نفس العصر أي ابسن لارما هو أمر صحيح لا غبار عليه 


م لوح طيني عثر عليه في بناء قدم في مدينة أشجالي . واستناداً إلى 
الكتابة الى عثر علمها في هذا البناء » استطاع المنقب من تحديد 
والمالك ايبالبيل الثاني '”*١؛‏ ر عصر ايسن ‏ لارسا ) وبالتالي فإن 


0 .2 ,ل1لآاخشضآ 0182 ,22عناماع2 .2 ب 177 
ما ١‏ - انظر : الدكتور صبحي أنور رساك ف المامسسش رقم ك١‏ 


تلدع غه عاصصدع1' ,1 عناممذا2 2521568 .)س8 00ج مبحت 3156 ل 79/ 
موعن 1222217111 012 ,201055ناه50 3820 ,كاء 12 [1وطتترعة 
,4 .2 (1968) 


-ع3ه170 مخطء نطعوه 0 ,أوع5100:1 ١.‏ :2 010 ,ادمع .23 180 
2 ,2 ,(1950) متاعطعسنااة رقنا قلطةلا11 تدياج قلط قدء 281 


4 ٠ 


تاريخ الاوح الطيني هو نفس تاريخ البناء الملكتشف فيه أي عصر 
اسن - لارسا وهذا اللوح موجود في المتحف العراققى . 


4 - لوح طيني عثر علمه قِ الحفريات القدع2ة الي عت قِ 03537 
علمه مسشود بارز لشخص حالس دعزرف على العود دي العنق الطويل» 
أمامه كاب وخلفه خيز بر ) صوره رقم 16 ( ٠‏ لقد أعطى الماحدُون 
غير الآثاريين تواريخ مختلفة لهذا الآثر » فاجد مثلاآً ساكس''9) 
برجعه إلى حوالي سنة 86.٠‏ قى . م وتارة أخرى إلى القررف 
الناسم '؟4١)‏ 4 وج البن )١144(‏ إلى <والي ضَية 6٠‏ .أ ف 1 م 
واف بين / 66لا :“آنأ فمحثر (143) فلا بأخذ ا التواريخ 
ورى بأن هذا اللوح .تحب أن دعود إلى رمن لاحق ان ولكنه 
لا بذكر أي زمن ويعلل رأيه بأن طربقة رمم أو تشيل الفنارن 
لشخص في وضعمة ليست جاندية وليست أمامية بل ثلاثة أرباع » 
هي طريقة غير مألوفة في فنون ما قبل الاغريق 2 كا أن موضوع 
الاوخ يوحي بحسب رأيه ‏ بتأريخ تاكن لقد ايد ا 
راي ( فشحنر ) واعتبر هذا الاثر دءود لزمن متأخر وأخرجه من 
دائرة نحنه 


.8 .2 ,(1924) 551311 ,5 ]1ف قع0 علذأقنةة ,كعاعة5 .0 182 
4 .2 ,101511151711116 لم0 دعلنه؟7 نا أقاء© ,5368  )0.‏ 183 
5 ,115 ,رمأملة © .17.177 - 184 

.0 .2 ,للشلا ,رراءنا ."1 - 186 

29 .2 ,0 شلة ,تاعمعء77 .121 186 

18 - 177. 51511061“, 720,2. 


5١ 


أما نحت فترى بأن هذا الاوح الطيني ( صورة رقم ه؛ ) يعود إلى عصر 
ابن - لارسا يدلبل ان لوحا طمنياً ذا مشهد بارز بشمه اما مشبد الاوح 
أعلاه قد عثر علمه في الطبقة ( 8/٠١‏ ) في نفر في خلال الحفريات الجديدة 
الي تمت بعد الحرب العالمية الثانية ( صورة رقم /ا4  )‏ وه ذه الطبقة 
والطبقة الق قبلها والق بعدم! تهدود إلى عصر ايسن - لارسا نظراً لعثور 
كتابات قبا تعود لبعض ملوك هذا المصر 644 > لذا فإن هذا اللوح الممثور 
عليه قنها يءود لثقس العصر الذي تمود إليه م ذه الطيقة ألا وهو عصر 
اسن -.لارسا هذا ولا كان تاريخ هذا الاوح الآخير ( صورة رقم 0+ ) 
هو أكمد غير قابل الشك » وبما أن مشبده يشبه تمام) مشبد الاوح المعثور 
علمه في حفريات ذفر القديمة ( صورة رقم ه45 ) لا بل قد يكون اللوحان 
قد عملا من قالب واحد » لدا فإن تأريخ الوح المعدور عليه حدثا في طبقة 
مؤرخة ينطدى على تاريخ الاوح المعثور عليه في الخحفريات القديمة وهو عصر 
اسن رسا 


مخداؤع لو ين "كين 1851 متيل مقيييه مارك فل لبود لي المت 
الطويل » وهذا اللوح مع لوح آخر يحمل نفس المشهد موجودان في 
المنحف العراق!١5١'‏ ولوحان آخران في متحف اللوفر يباريسن"١5١1,‏ 
عثر على هذا اللوح الطبني في منطقة تقع غرب الزقورة وبرتقى زمنها 
إلى عصر <ورابي استناداً إلى الكتابات المسمارية الى ردك فمها 


146 - انظر الحامش. رقم ١/5‏ 
.5 1 .2 ,11 طقنكة ,6ق [اأنامدة» 36 .783 - 189 
الدكتور صبحي أنور رشيد في الهامش ١0‏ 


16 ترقا .10.10 2-3 ,21.3 ,19 .2 ,11 طولغاة ,عة11أنامدة6© 733.036 191 
3 2.6 ,روقلازؤوقة لصة 5قصضماتزطة58 06 وعصسيج1ة"1 6زو01 
.6 ,445 .21 5 126 .2 ,للف ,قناع اغام0 .2 :1033 .2 
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وعلى هذا فإن الارح الطمنى الدي محدوي على المشيد المارز لعازف 
الدود رم بدوره إلى عصر نفس المنطقة الى وحدوللى فبها ألا وهو 
عصر حمورابي ( سلاله بايل الأولى ). 


- لوح طمني صغير من أور'؟؟5'' عليه مشبد بارز لعازف العود عثر 
على هذا اللوح ني الحي المعروف باسم مدينة ايسن ‏ لارما التي 
يعود زمنها إلى العصر المعروف بنفس الاسم وعلى هذا فإن تاريخ 
هدا الأوح الطبني برتقي إلى نفس العصر_ بوحد هذا اللوح ف 
المتحف العراقي . 


٠‏ - لوح طيني صغير من تلو !"5'! عليه مشبد بارز لعازف على العود 
القديم ذي العئق الطويل ول يق من هذ اللوح سوى النصف 
الأعلى / برد في الكتب التى ذكرت هذا الأثر شيء عن معثره 
ولككن المنقب يارو ٠64”‏ واوييقسيوس !١5*!‏ ولازليه 57') قد 

أرخوه في العصر البابلي القديم . ونحن نؤيد هذا التاريخ ذلك لآن 

طريقة مك العود في ه ذا الأثر هي الطريقة المتبعة في العصر 
المابلي القدمم فقط »© وهذه الناحية التي أتبعناها في تاريخ هذا الآثر 
قد استنيطناها لأول مرة بعد دراسة مقارنة لجبع مشاهد العود 
العائدة لختلف الآدوار التاريخية في العراق القديم . لقد سبق وأن 


؟95١-‏ الدكتور صبحي أنور رشيد ٠‏ الحامش ١+١‏ 


11" غع1ع:دظ .811.1 2 .ع8 285 ,286 ,2 ,ملاء'"1 ,غ2201وط .همه 193 
.11 5111 .21 ,220 ,205 .2 


85 4-- انظر الجامش رقم خ»ة١‏ 
.211 ,162 .2 ,نف ,15101118م0 .12 - 195 


1- انظر الهامش رقم ١3+‏ 
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ذكرنا بأن شتاودر قد استسعد هذا الأثر من محثه لأن تاريخه -القرت 
التاسم عشمر والثامن عشسر ىق م ( العصر البابلى القدم ) - ييطل 
نظرية شتاودر القائلة بأن أقدم ظبور للءود كان في زمن ظرمور سكان 
الجبال على مسرح ام أي في القرن الخامس ءعشر قبل المسلاد 
ومأ بعده . 


م - عدة ألواح طيئية عليها مشاهد عازفين على الءود عثر عليببا! في 
مدينة بادسل وذلك قِ طيقعة تعود الى عصر الماك حمورالي »؛ وعلى 
ذلك فإن تاريخ هذه الآلواح ١5"‏ يرجم أيضا الى عصصر حمورابي 


ه ‏ لوحان صغيران من الطين يحمل كل واحد منها مشهداً لعازف على 
العود ( صورة رقم وه ) عثر على هذين اللوحين في مديئنة 
ماري ١54‏ وذلك في قصر ملكها ( زمريلم ) الملماصر لاملك 
المابلى حمورابلي أن العثور على هذين اللوحين فى قصر هذا الملك 
تحمل تاريخبا بعود إلى زمن نفس ال ملك وهو لصي البابل القدم 
وهذان اللوحان محفوظان في متحف حلب . 


ان الختمين الأكديين (٠م+؟ ‏ .وللاى ٠م)‏ والألواح الطمن.-ة الى 
تحمل مشبد العازف على الءود وال لا يشك في الزمن الذي تعود إلمه وهو 
العصر البابلٍ القدم (٠.ه96١ا‏ - ء برها ى م ) كافية ددن واتفلية َك 
البروفسور شتاودر والبرهنة على ما يلي 


40 119,1710) 2353:1052 702 111116251306 2016 ,لتعطا ع2 .19-0 
.5 11 .2 


7 ,110121111628 أ 100611112215 ,قلة281 عنآ ,23201 .لم - 198 
9 .[2 ,69 .2 ,(1959) قاعه2 ,11 .701 [إعولة 06 عنوأع010غ6طع"ه 
.10226 .1 
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١‏ - ان أول ظبور للعود لم يكن في الاصف الثاني من الألف الثاني 
( القرن الخامس عثسر قبل الميلاد نما بعد ) وإما في العصر الأكدي 
( عو 6 فى .م) 

د أن أول ظبور للعود لم يكن عل أيدي مسكان الجمسمال وبصوره 
خاصة ( الذوريون ) وإنما كان على أبدي الأكديين السامين الذين 
حكوا في العراق القدىم منذ .ه"؟ فى . م . 

م - ان المدن والمواقع التي جاءت فيها القطع الأثرية الحاوية على مشاهد 
لآلة العود القدم لم تكن واقعة في مناطى نفوذ سكان الجبال بل 
كانت في جذوب ووسط العراق أي فى بلاد الومريين والأكديين 
والبابليين 

؛ -/م يكن لكان الجبال أي أثر في ابتكار هذه الآلة الموسقية أو 
في نشرها في بلاد العراق القدم . 


المضارب الرنانة : 
هناك مم اسطوانى ١5"!‏ يمثل مشبده ثلاثة 1هة وعازفين الأول يعزف 


على الالة اوترية الحنك وبلمعهة عازف عل المضارب الرنائة ( صورة رقم وه 
ويلاحظ ان العزف على هذه الآلة المضارب قد اختلف فى العصر الأكدي عما 


هاس انظر الهامش رقم 6» ١‏ 


ات 


كان عله فى عصر فحر اللالات الشالث ( سلالة أور الأولى ) إذ ان 
الأطراف الدقيقة من المضارب هي التي تفرع الواحدة بالأخرى 


الصالاصل ( 515150012 ) 


6 وان عالجنا خته) اسطواب]**''' من العصر الأكدي يحمل مشهبدآ 
لعمازف على الآله الوترية الكنارة وهو في حاله الجلوس ل وخلف هذا خلس 
عازف آخر تحمل بنده السرى آله الصلاصل ( صورة رقم 4؟ ) 


الدف : 


ان نفس الشخص الذي حمل الصلاصل ( 1الاماوزة ) قِ الحَتم الاسطواني 
الذي تقدم ذكره الآن ( صورة رقم 4؟ ) يضع على ركيته دف يقرعه باليد 
الممنى . وبالنظر لصغر رسم صورة هذه الآلة على الختم فإنه لدس بامكاننا 
اعطاء رأي في شكلها الأصلي » وكل ما يمكن قوله هو وجود أثر "١١"‏ يعود 
تار يخه الى عصر فحر اللالات الثالث (سلاله و الأولى مولن لاق م( 
ونشاهد في مشهده حموانا يرفع آل الصملاصل ويقرع بيسهه اليمنى على 
الدف«؟*' الموضوع على ر كبامه ( صورة رقم 4زوه١‏ وشكل ١07‏ ) 
لقد كان جالين 0**"؟ أول من أثار الى الدف في هذا الحتم بينا فات ذلك على 
هارتّان حمث لا نجد اشارة لذلك في كتايها 


...> انظر الهامش رقم ١55‏ 
(آءو- انظر الامش ركم ٠١*‏ مم١١‏ 
؟.٠-‏ انظر الفامش ركم ٠١5 2 ٠١+‏ 


,11 .21 ,9 .2 ,215 ,رصذولة© .15,77 - 203 
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خلاصة 


ان الآلات الموسيقية التى استعملت فى العصر الأكدي هي 
ذ الحنك 
١‏ الكنارة 3 
# لس العود 
غ+ - الصلاصل 
ىم الدف 
ومن مقارنة هذه الآلات الموسدقية بآلات الءصر السابق أي عصر فجر 
السلالات الثالث ( .٠.هم ‏ .وم8” فى . م ) نرى ان غالبية همذه الآلات 
كانت معروفة في العراق القديم ومستعملة قبل العصر الأكدي ( .وم؟ ‏ 
ل ى ٠م‏ ( ٠‏ 
أما الاشياء التى استجدت في الءصر الأكدي فبي 
| ظبور العود 
ب - ظهور كثارة يخلو صندوقها الصوتي من كل تحسم أو زخرفة 2 ولي 
ساقمها الجانسين تقعر في الأعلى » وتضيق المسافة ببنها عند اتصاهها 
بالاق الأفقي الحامل للأوتار . 
ج - العزف على الآلات الموسقمة في حضرة الآلة 


/41 تاريخ الآلات الوسبقية ‏ “ 


ان آراء البروفسور شتاودر وتام ذته هارءّان فما يتعلى بالآلات الموسسقمة 
في العصر الأكدى هي خاطئّة وليس لا سند تاريخي 6 فصلنا ذلك في محل . 
هذا مع العلم ان القطع الآثرية التي جاءتنا من العصر الأكدي هي قلمة حداً 
بالنسمة لآثر العصور الأخرى : # أن عاضة الامبراطورية الأكدية ((أكد) 
م بعثر علمها بعد 6 الآمر الذي حرم علم الآثار والآثاريين من ثار ومعلومات 
كثيرة مختلفة ولا شلك في أن تنقببات المستقبل في مدن ومواقم تعود لهذا 
العصر سوف تاعد على زلادة معلوماتنا فما يتعلى بالحماة الإموسمقية في 
الدصر الأكدي 
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جدول زمني رفم )س0( 


العصر التسلسل الزمني القصير التساسل الزمني المتوسط 
العصر الأكدني 

سرجون 5م سنة حوالي .مسق ام 0 إا"7 1م11 نام 

رعوش 4 سنوات - ه750 ف ام 

ماندثةوسو ١6‏ سنة 5500-54 فق ام 

نترام سن لا“ سنة 1558-8569 فى ام 

شار كالى شاري هلا سنة ؟1؟5” 5١98-‏ .م 

5 ملوك آخرين - ووالا فق .م 

يكبي 

تأنوم 

امي 

الولو 

دودو 

سشودورول 


19 


ذ] قعل الخامسن 


(١٠٠؟-عمواق.م)‏ 
الالات الوترية 


الكدارة ( ع»0«.] ) 


أظهرت تنقسات الافرنسين فى مديئة ( تلو ) الواقعة فى جنوب العراق 
الككتارة”4''' ففي الافريز الأسفل من هذا اللوح ال.جري الذي يعود إلى 
زمن الاك كوديا ( حوالي ٠8.4.0 - 5٠٠١‏ فى . م ) نرى شخصا جالسا 
وأآمامه كنارة كبيرة يعزف عليها ( صورة رقم ١+‏ وشكل ٠١‏ ) 

ويتقدم الكنارة شخص واقف أشبك يديه على صدره . وتتميز مذه 
الكنارة يما بلى 


,11516 ,03112 213 .2 :3 ,17111 .21 ,32 .2 ,145 ,ساملا © .1.17 204 
.118 ,302 .2 ,لالاققف ,أمجروط .لل :34 ,118 ,35 ,8 


٠١١ 


ذ١ ‏ أن الصندوى الدوق يله الكنارة مستطيل الشككل وي اعلى 
مقدمته رأس حدوان » كا ويقف ذوق أعلى القسم الأمامى للصندوقى 

7ج امعان يعر سزارة رن 

# اد ان اد 00 للأوتار م 000 لديا ببرر عند 


الجاني الخلفي 


4 -- عدد أوتار هص ده الكنارة ومفاشحما هو )١١(‏ احل عسر 
وترأ ومفتاحا 


ه - ثبتت الأوتار على النصف اللفي من الساى الملوي »> وتنحدر إلى 
الأسفل بسورة مائلة وتضدى السافات بينبا كثيراً عند دخوطا إلى 
المشغط الموحود ف أسفل الصندوق الصو 


5 العزف على هذه الكنارة بواسطة الأصابع مباشيرة » أي على غرار 
العزف في العصور الماضية 


يرى شتاودر”*''' أن شكل هذه الآلة الموسيقية هو ليس -سومرياً 
صرفا » وات تأثير الأكديين الذبن حكوا بين عصر فحر السلالات الثالث 
والعصر السومري الحديث واضح هنا أيضاً » 6 أر. المفزى الحقمقي الثور 
وأهته للكنارة السومرية قد فقد الآر::ى أي في العصر السومري الحديث 

ورددت مثل هذا القول الدكتورة هارمان" '"'. ونحن نخالف رأي شتاودر 
وتاسيذته هارهان حول عدم فهم الأكديين لمغزى الثور بالنسبة للكنارة 


.2 ,قلط ,معن هئ5 ,197 205 
.2 ,21515 ,51315031111 .83 - 206 


١٠٠١ 


ونسمانهم له 6 وئرى رأم) ا بدليل ودود او | كدية ) صوره ( 
تثبه تماما الكنارة السومرية أى أنها صنعت على هرئة ثور "١"‏ فلو كارل. 
الاكديون ول نوا الكنارة المعموله شكل الذور 5 لم يفهموأ علاقة هصم_لدا 
الحموان بالآله الموسمقمة لما صدءوا واستخدموا كنارة لا تختلف مطلقف)] عن 
الكنارة ال.ومرية. ويجحانب هذا الشكل السومري للكثارة الأكدية استخدم 
الأكديون دُكلين جديدىن للكثارة في أحدهما يقف الحدوان في أعلى مقدمة 
الصندوق الصوقق - مثل الكنارة موضوعة البحث - والشكل الثاني خال 
من الحوان والصندوق الصوتي بسيط ل يعمل بهدّة ثور بل يضيق في الأسقل 
كا فصلنا ذلك ني الفصل الرابع الخاص بالآلات الموسيقية في العصر الأكدي 


لقد قارن جالين”**"'2 وفحتر (2'*1 هذه الكنارة ( صورة رقم 56 ) 
مع آلة موسيقية عثر على بقايا ها في المقبرة الملكبة في أور وأعبد !ها 
وتركيبها بالشكل الذي نشام ده في الصورة رقم وت )2 ولكن 
شناودر”*'''' قد خالف الملقب ( وولى ) في إكال واعادة هذه الآله بهذه 
الصورة وارتأى ان النموذج المقدم من قبل ( وولى ) قد جمع في آن واحد 
بين أجزاء من الجنك وأجزاء من الكنارة » م أن الحبوان المنتصب في مقدمة 
الصندوق الصوق ليس له علاقة بالآلة الموس.قية ولا يمود لما بل يود لأثر 
آخر عثل قفز حموانين إلى شحرة تتوسطبها ؛ وقد وجد فلا التمثال الثاني 
المناظر لتمثال الحدوان الذي وضعه ( وولي ) فوق الكثارة في أو 


. راجم التفاصيل في الفصل الرابع الخاص بالآلات الموسيقية في الدصر الأكدي‎ ٠٠0 
208 - 1"... ,ضأملة©‎ 115, 2. 2 
209 131. ,معودعهء77‎ 2140, 2. 6. 


٠٠١؟-‏ راجم موظضوع الكئارة في عصر فحر اللالات الثالث 


1١٠ 


) ٠. شكل‎ ( 


آلات القرع والايقاع 


الطبل الكبير 


حاءتنا صدذه الآلة منحوتة على دعص القطع الححرية العائدة للعصر 
السومري الحديث أيضاً وهى 

أ كسرة من مسلة حجرية تعود إلى زمن حاى لكش ( كوديا ) عثر 

علمبها فى تلو''''' ( صورة رقم 8( ففى هص ذه المسلة نحت 

بالنحت البارز ثلاثة طمول كميرة حاءنا الطمل الوسطي دصورة 


,21211113112 .2 :385 .2185 ,306 .2 .تاقث ,232201 .4 211 
11857 ,151 .2 ,1'6110 ,رأمصصوط .ةق :37 .118 ,39 .2 


١٠4 


كاملة تقريبا » أما البقبة فقد أصابها التلف ول ببق منها إلا أجزاء 
صغيرة . وترينا الكسرة موضوعة البحث ( صورة رقم 55 ) رجلا 
واقفا) يقرع على الطبل الكبير الذي نحت بصورة جاتبية بحبث 
ظبرت المامير التي استعملت في تثبست الجك بالإطار '"''' على 
الحافة الخارجسة وعدد المامير هو .8 مسماراً حسب رأي 
هارتمان . ويلاحظ أن مذا الطبل يقترب فى ارتفاعه من ارتفاع 
الانسان وهو مستقر على الأرض م.اشرة أي بدوت حمالة أو ركيزة. 

ب- مسلة ( أورنامو ) مؤسس سلالة أور الثالثة ( حوالي ٠٠6٠‏ ق. م) 
الي عثر عللها ( وولي ) قِ أور (؟١1)‏ ( صورة رقم “٠‏ ). احدوت 
هذه المسلة على طبلين كبيرين يقف على كل جانب منها رجل يقرع 
الطبل ببديهء لقد نحت الطبل هنا منظوراً إلبه من الجانب أيضا 
يحسث ظبرت المسامير الكثيرة التق استخدمت في تثبت الجلد على 
الإطار ويقترب ارتفاع م ذا الطبل من ارتفاع الإنسان » وهو 
مستقر على الأرض دون أية ركيزة أو حمالة ويقرع عليه رجلارف 
بقف كل واحد منها على جانب . 


ج - كسسرة مزهرية من الحجر الصابوني عثر علمها في تلو0؟١"'؟‏ ومحفوظة 


؟١--‏ ترى هارئان أن إطار هذا الطبل مهمول ص المعدن انظر 
.8 .2 ,11516 ,13لة11311:1 .5 


2 ,41516 ,231341213238 .8 :6 ,111 .21 ,6 .2 ,185 ,رماماةة .8.77 - 213 
لططن5 ,190 .م2 ,23 .2 ,االلفكآ ,أدعغ:2100 .84 ,36 .118 ,39 

:0 ,1 لشت ,للطقمظ «لواتممة 
5 ,306 .2 .“للاققف ,22250 .لل 2867 .م11 ,عمطلا ,أمسوط .4 - 214 


,33131311 .8 :200 .ع1 ,73 .2 ,آالفظ ,أغأدوع :1100 عذف ,)360 
0 ,نشت ,نط3 م«مستكتدق لططن5 :38 عاء ,40 .2 ,21516 


١١6 


الكمير الذى بتوسط رجلين دقومان بالقرع عله بكلا اليدين 
( صورة 5 5 ) . ونتحت هذا الطيل على غرار الطيول المتقدمة 
أي بصورة جاندية بحيث برزت المسامير الني ثبت بواسطتها الجلد على 
الإطار. أما الشىء الجددد الدي عيز هذا الطمل عن الط.ول المتقدمة 
هو وفوف نكال خض على الإطار ويرى جااين '"''' في هذا 
التمثال الواقف الآله ( أيا ) "١٠7‏ كاله للموسمقى وقد أرخ هذا 
الآثر من قبل كل من كوتكنوا"١5'‏ وفر يدرك يين1!١؟'و‏ كر نستان5797 
وبارو ''''' في زمن جام لكش كوديا ( حوالي ١٠٠57ق03.م)‏ 

أما هارتمان "٠0‏ فإنها تؤرخ هذه القطعة في العصر المابل القديم 
استناداً إلى أزياء وحركة الأشخاص . ونحن نخالف همذه الآراء 
ونرى أن هذا الآثر يعود إلى دور سلالة أور الثالثة للأساب التالمة: 


أ - أن ترتيب شعر الرجل الواقف على الممين يشبه تماما شعر العازف 
الأمن فى هله ار (قارن الصدورة رقم 55 والصورهة 2 فم ). 


ب- أن العازف الواقف إلى السار يتدلى من عنةقه طوق معقود ينتبى 
بنباينين يشبه تمامأ طوق بعض الأشخاص في الرسوم الجدارية في 


.0 .2 ,115 ,سأملةة .1:77 - 215 
5- ويسمى أيضا أنكي وهر آله الحمكة والعرفة الذي غم الدثسر الككتاية والفذررتف 
والحرف وأصول الممران 

,240 .2 ,11 لقاط6 01 عتم 1م طومم :3 اعاصوةخ ,لتقصع امم .© - 217 
52 

.5 .15 ,21.13 ,23 .2 ,3141584 ,صطع8 .8 - 218 

065 215111206 ناختتة )1 شر ,23و ا قاط .357 - 219 

6 .ع6 ,56 .2 ,“اتاققه ,232720 هلل :43 .2 رملاء1 ,أوجمروم .م 220 
.28206 


40 .2 ,71151 مسقصام 3 ,23 - 221 


٠6 


القاعة ١+‏ من قصر ماري. كان منقب هذا القصر العظم ايد 
قد أرخ الرسوم الجدارية لهم# ذا القصر في القرن الثامن عشر قبل 
المملاد » إلا أن العالم المشبور مورتكات ''''! قد استطاع ‏ بعد 
دراسة فشة تحلملءة - من أن يثبت بأن الرسوم الجدارية لهذا القصر 
لا تعود كلها إلى زمن واحد بل إلى ثلاث فترات متعاقبة تبدأ بدور 
لالة أور الثالثة . وأثدت بأن المشاهد المرسومة على جدران القاعة 
١+‏ تعود إلى دور سلالة أور الثالثة هذا ولا كان شخصان من 
رسوم هذه القاعة دضعان في عنقها نفس الطوى الذي محمله عازف 
الطيل في الكسرة موضوعة البحث © وبا أن هذه الرسوم الجدارية 
تعود إلى زمن سلالة أور الثالشة لذا فإن الآثر ذا مشهد القرع على 
الطبل موضوع :لبحث يعود بدوره إلى زمن نفس السلالة'؟؟" 


هناك جموعهة من دهمى الطين الي تعود إلى المصر السدومري الحديث!؟"5) 
قثل نسوة عاريات في أغلبٍ الآحمان ما عدا بعض اللى والزيئة » يقرعن على 
دف صغير ( صورة رقم +١‏ ) يمك الدف باليد يحيث يكون أمام صدر 


702 151102851 226500013221502 216 .“متنا ,أوسجوط .4 222 
201لا لطولك ‏ ع1[ مأسطءمه .2311 مرنج قلط طععصقغصم4 


,342 بع23 25 ,2 (1962) معطع م ناا 


ذ 55 058 .2 (1964) 3 صعع ص نا1ائء841 «ءع2080ع823 ,خوع300 .4 - 225 


.5ه 74 .2 ,أالفظا ,خأوعخ81007 .ذه 
,'1آلشق27 ,لتطقة8 «تولاممق تططن5 - 224 


َل ,© ,ة 49 .م21 ,ه11اع1 ,أمموط .له :306 .2 ,لكاتاقق4 ,أمنتتروط .4 - 225 
ل ,لا ,21 .21 ,تنامم171 جره وعغأممعوصع1 ,لمتونععآ 
11 :226 .ع2 ,دماتزطة8 ع0 طعأمرء 179606 1238 ,لزع و1201 


9 .ع1 ,41 .2 ,8151 ,ممق لطاعة1آ 


١٠١ 7ع‎ 


العازفة تماماً وتقرع علمه بالبد الآخرى . يرى شتاودر ٠57‏ ان هذا الدف 
يككون مغطى بالجد من الناحيتين ويحتوي في داخل على بعض الحبوب أو 
الككسر الصغيرة من الححر » وعلى هذا فتكون هذه الآلة من ( المحشخشات). 
أما هارتّان !"''' فتعتقد باحتّال تعلدتى الدف في طوق الرقبة وعندئذ يمكن 
القرع عليه بواسطة المدين لقد رفضت ( بارليه )”*؟؟؛ رأى هارتمارن ©“ 
ونحن بدورنا نرفض رأي هارتمان أيضا ونلاحظ في الدمى الاواتي حملن 
الدف وضعيتين الأولى حمث يمك الدف بالمد السرى بحيث تكون 
الأصاببع متجبة إلى الأعلى بصورة مائلة والقرع على الدف يكون بواسطة 
أصابع اليد البمنى الممتدة والتي تككون في وضع أفقي تقريبا تحت مسدتوى 
الكف الآأسر . وق الوضعية الثانية يتكون وضع الكفين على الدف بمتوى 
واحد الأمر الذي قد يمكن الاستنتاج منه مسك الدف وهزه باليدين وعندئد 
يجب أن يحتوي الدف في داخله على بعض الكريات الصغيرة التي تحدث 
الصوت عند الاهتزاز ويهذا يمن أن تكون هذه الآلة قد استعملت كدف 
عادي أو (دف- خشخاشة ) اختلف الماحثون فى ماهمسة النسوة 
القارعات على الدف فيرى البعض ”555 فمبن 7 الأم أو 1هة الخصوية ©» 
ويرى البعض الآخر ”*"' انهن يثلن بغايا المعمد . 


الصذو جَ اليدوية ( والمطصريكت ) 


ميرد في جميع الككتب الباحثة في موضوع الآلات الموسيقية في الثسرق 
0 .رت ,46 ,نا و5 .777 - 220 

.3 ,41 .2 ,11512 ,مسة محمد .83 - اذه 

,238 .2 ,18131 ,خعاع و8 .21.1 - 228 

0 .2 5 ,100لا 56211063 .777 :41 .2 ,21512 ,ماقو ساضو8 23 + 2290 


0 11165ناه"18 ,ع1!3أتاممعء©) ع0 .83 :306 .2 ,نتتاقكة أمعجوم .ةق 230 
.5 56 .2 ,11 15اع"1' 


١١8 


القدحم ذ كر للد:وج المدوية ( جتجانات ) العائدة للعصر السومري الحديث 
نظراً لعدم وجود مشاهد أثرية معروفة ذه الآلة . ولكن مؤلف هذا 
الكتاب كان أول من بحث صتوج هذا العصر فى مقال "١‏ كتبه باللغة 
الألاننة وذلك بعد أن استند على أثر نشيره بارنست؟" في سنة ٠و١‏ 
والذي م يذكر أي كامة حول أهمية هذا الأثر من الناحية الموسيقية ودورت 
أن يتطرق إلى تاريخ وأنواع الصنوج يصورة عامة وهذا الأثر الذي نشره 
( بارنست ) هو عمارة عن كسرة من المحر ذات نحت بارز اثتراها أحد 
الأشخاص أثناء زيارته لأطلال أورفي سنة ه9١‏ وظبر بعد دراسة هذا 
الآثر أنه يعود ل1ة أورنامو المشهورة التى تحمل في أحد أفاريزها مشبداً 
للقرع على الطبل الكبير ( صورة رقم 7٠‏ ) . وفي الككسرة موضوعة البحث 
رجل ملاح يرتدي لياس طويلآ ويقرع الصةوج ( ,جنجانات ) الواحدة 
الأخرى ( صورة رقم + )2 وتوجد أمام هذا العازف وخلفه بقايا قليلة 
لشخصين آخرين تاتضح منها بد مرفوعة إلى الأعلى على غرار أيادي قارعي 
الطول الكييرة وعلى هذا فإنه من المحتمل جداً بأن همذ المد المرفوعة 
الماقدة في المشهد الكو ر تعود لقارع على الطبل يتقدم العازف على الصنوج . 
هذا وبما أن هذا الآثر الذي نشره ( بارنيت ) يعود لمسلة أورنامو » لهذا فإن 
هذه المسلة تحتوي على جوقة من الموسمقمين الذين يعزفون على الطبل الكبير 


والصنوج المدوية . 


ان الرأي السائد في جميع الكتب الختصة هو ارنف أقدم مشبد للصنوج 
البدوية يعود إلى العصر البابلي القديم ( صورة رقم +٠‏ ) » ولكن هذا الرأي 
ود أصبح باطلا لسللمبي وحدود الأثر المذكور أعلاه والدي ارمع قِ تأر مه إلى 


0 ,القت ,قتطممظ «موتتدق لتططنرة - 231 


.5 12 .2 (1960) 25711 1830 ,اأعمنوظ .1.1 - د23 


٠ 


عصر مؤسس سلالة أور الثالثة أورنامو ( حوالي ٠٠6٠‏ قف م) وفي هذا 
الآثر مشبد رجل يقرع على الصدوج بكلتا يديه ( صورة رقم *م ) 


الألات الهوائية 


المزمار 

عثرت البعثة الأمريكية في نفر ؟"' على دمبة طبنية لشخص جااس 
عزف على المزمار ( صورة رقم +5 ) وبعود زمن هذا الآثر إلى المصر 
الدومري الحديث نظراً لآن زمن طدقة السكنى الى عثر فمها على هذا الآثر 
يعود إلى العصر السومري الحديث 


خلاصة 


ان الآثار التي جاءقنا من العصر السومري الحديث ١960.-51٠٠١(‏ قف م) 
قليلة ولا يمكن أن تعمكس الحياة الموسيقمة لقدامى العراقيين فى هذا المصر 
الذي كان أحد ملوكه المشرورين - وهو شولى بفخر بأنه يحمد الغناء 


والءز 08 ولف ان اله لات ا موسمقمة الي احتفيات ف هل 5 العصر كانت 


معروفة ومستعملة قِ العصور الماضمة مل الكثارة والطمل الكير 0 ٠.‏ 
أما الآلات الموسيقية الو لجرت لأول هرة الآن فبي الصةوج اليب 

( جنجانات ) ( صورة 3 ؟*) واننا لا نشك في أن اللقى 0 1 
سيكشف عنها المستقبل سوف تزيد في مملوماتنا عن الحياة الموسيقية في 


.5 .21 ,128 .21 ,1 “نم11 ,مقع صنو8 .2.6 320 31600171 .180 - 233 
بتاع : .باع 851 .110 ,2171 .1728001 - 234 


١٠ 


جدول زمني رقم 0( 


العصو التسلسل الزمني القصير التسلسل الزمني المتوسط 
العصر السومري الحديث حوالي ٠.6٠‏ ٠هؤاق.‏ م 
كوديا 71١741-44‏ .م 
أو رنامو 7094-١‏ ق.م 
دول .7045-7 .ام 
أها رسن م١«‏ باسء لا ق. م 
سو سن .7018-75 .م 
ايدسن .7 .ام 


[ ]| الفصل السادس 


الالات الموسيقية فى العصر البابأي القديم 
(١ءمهة‏ - ء١‏ ثظلثهاق. م( 


الجنك ( درممر! ) 


تعتمد معلوماتنا دول همده الله الوترية من ح.دث الشكل والاستعهال 
والعزف على تموعة من الألواح الطمنية الصغيرة الى برتقي زمنها إلى العصر 
البابلى القدى ”*'' والتى تحمل مشاهد بارزة لعازفين على هذه الآلة الوترية » 
وهلذه الآثار هى 

١‏ لوح طيني من مدينة لارسا !57" الواقءة في جنوب العراق © عليه 


ه+؟»- يعرف القسم الآأرل من العصر اليابلي القدىم بدور ايسن - لارسا ويعرف القمم 
الثاني منه بدور سلالة بابل الأولى أو ملالة حمورابي . 

-نا2 0311501212) 05 10219768163 ,2180116 3283[ ف ,5اآلانآ ."25.17 - 236 

2.5 ,(1931) 10 .110 ,11 نزعم1010نطط عتأتصعءة صا عدمتأدعتاط 


ر1115 1م00 .خآ 25 .ع1 ,40 .م ,لامآ ,ع0 بسهاأة .17 :11,5 .21 
.82 ,19 .21 2.165 الم 


لذلا تاريخ الآلات الموسرقية م 


مكنيد بارز عمل بجاس برا تشخترك فيه عارفة على آله 
الحنك ( مها ) التي تضعبا فوف ر كلشها بصورة عامودية وتدمدها 
يمكتفها الأدسر ( صورة ركم جسم وشكل 4١‏ ) الصتدوى الصونىي 
هذه الآلة طويل ومحدب» ويتصل به في تهايته السفلى الساى الأفقي 
الدي حمل الأوثاد بحسث يكون معه زاوية حادة ولهذايسوى 
هذا الفنوع من الحنك بأسم ( الجنك دو الزاوية و]مودااءعاسثا ) 
وبلاحظ أن الساق الدي حمل الأوتار دنتبي ببروز أ انتفاخ بيه 
رأس المسمار على غرار ها لاحظناه في الجنك السومرية لقد ثينت 
بةتأويعة اوتا رفور ان كدلثت نباياتها إلى الأسفل > وهذا أقدم 
مثال لتدلي الأوتار من الساق الذى محملما . أما طريقة الءعزف فبي 
كا كانت في العصور القديمة أي بواسطة الأصايم بياخ ارتفاع هذا 
اللوح +2٠‏ مم وعرضه ٠‏ سم ويحتمل أن يمكون ف أمرتكا 


سا لوح طينى صخير من ايل '"؟"2 عثر علمه قِ أحد المموت الواقعة قِ 
مءطةقة | ار كز 4 وق طمقة تعود إلى العصر العابلى القدم بلغ 
ارتفاع مهدا الوح بس ١)‏ م وعرضه ٠6م‏ عم عل 3 صدا 
اللوح رجلا واقة_] على منصة صغيرة ويمك بالجنك أمام االحتف 
الأبسر ( صورة رقم 9+ ) منظوراً إليها من الجانب وهذا الآثر 
مو حود ق مريعوف بر لين بالمائما الدعقر اطمة . 


+« ل لوحان طيذمان معثرهما مجهول وموجودان في نموهافن '*"'' ارتفاع 
الأول ١‏ سم والثاني 9 سم ومشيدهما مكابه لمشهد اللوح المقدم 


؛ - القسم الأعلى من دمية طيفية لامرأة تحمل آلة الجنك - منظوراً 
إلمبا من الجانب2 عش علمها فى أحصد السموت في ( المركز ) 
ادل 59597 ؛ في طبقة تعود للعصر البابلي القدىم ( صورة رقم .)1١‏ 
ونرى أن القسم الذي مثله الفنان من الآلة الموسيقية في هذا الآثر هو 
الساق الذي يحمل الأوتار حمث تشامد في ومسط الساق الحمول 
خطوط أفقية صغيرة ذات مسافات متقاربة يقصد بها الأوتار . وفي 
هذه الالة يكون الصندوق الصوق مستنداً على الكتف الأبسر 
والساق الحامل للأوتار في وضغ عامودي أي ناما بمحكس وضعية 
١)‏ الشككل 4١‏ ) بلغ الارتفاع 4 سم والمرض 66 سم. وهذه 
الدمية موجودة فى متحف برلين بالمانما الدمقراطدة 


1١خ‏ ,171717100 ,هط ةط 82 70121 11212162156206 1016 ,ةء7طأباع8 .0 - 23 
.11 ,125 .م ,لله ,كنالء11أم0 .82 زط 21.6 ,11 .5 (1926) 


,266 .118 ,1040 ,10347 ,214 ,213 ,"01 ,دعناظ 72 .132.17 + 238 
1[ 6 .12,21 .2 ,دهان[ط822 702 1226151206 1016 ,تعطااع8 .0 230 
.]1 ,163 .2 ,للم ,كناك21أم0 .1 


١1.6 


ه - كسيرة من لوح طبني جهولة المعثر ربما تككون من مدينة المجالي'' *' 
وهي موجودة الآن في المتحف الوطني في كوبنباغن (رقم .)48٠١‏ 
في هذه الكسرة بقايا امرأة جالسة بصورة جاندية باتجحاه البمين وهي 
تعزف على آلة الجنك الموجودة أمام صدرها الصندوى الصوتي في 
وضع عامودي 4 والساق الحامل للأوتار في وضع أفقي »© والعزف 
بواسطة الآصايع مبادرة . 


ا لوح طيني صغير من ( اشةونا ؟ للد مو جود قْ متدف اللوفر 
بباريس . حمل ه ذا الآثر مشبداً بارزاً لرجل جالس يءزف على 
الآلة الوترية الجنك ( صورة رقم 4« ) يحمل العازف هذه الآ لة 
الموسيبقسة بصورة عامودية على ساقه ونستدها يكتفه الأبسر 
( شكل »«؛ ) الصندوق الصوق له ذه الآلة عردض © وتحديه 
قليل » ويكون فى تهايته السفلى الضقة » زاوية قانمة عند اتصاله 
بالاى الأفقي الحامل للأوظر الذي ينتبي ا في المثال ( رقم ١‏ ) 
ببروز دشمه راعن المبيان. :وعدد أوتار اذه الآلة هو ؟7 أوتار 

تتدلى إلى الأسفل » ويتم العزف عليها بواسطة الأصابع مبائشرة 
( شكل ؟؛). 


- لوح طبني صغير من تل أسمر ( أشنونا ؟ ) موجوه في متحف 


.2616 .11.1 :19 .21 ,598 ,712 ,و 163 .2 للم ,قتاء2أم0 .8 - 240 
انمآ .21 ,705 .21 ,391 .2 ,111 


5 3216161116 عأمق'![ 06 ماعمطف قلعأاعصة 65ب[ ,553110نا .2 - 241 
ع »© «عزعدمم أعمخق'[! 06 علااعط صا ,قع1أصءء26 وع1[1تناه'1 وه1 
7 :26 .عاء ,40 .2 ,97ئآآ11 ,01ناة)5 .117 1 .ع1 ,9 .2 ,(1931) 
,23110 .ل : 45 .ع11 (1952) أقصتك1 عطعهمتادأقة 10206 ,كاعواعم 5 
5 .1 ,163 .2 كله ,قتاأءأكام0 .8 376 .118 لاعطانات 


١ 5 
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( شكل 5 ) 


اللوف ١؟؟''‏ بمأردس ومشهده لسمة اما امشهد 2 اللوح المتقدم . 

م - لوح طبني صغير موجود فى المتحف العراق !"؟'' يشيه تماما في 
مسشبدكه الوح المتقدم 71 

8 - لوح طيني صغير ركئا يكون قد جأء من نفر وهو موجود قِ مدينة 


فلورنس بايطاليا '؟؟"' . يشبه في مشهده الاوح المتقدم . 
نلاحظ من هذه الأمثلة ان العازف محمل هذه الله بصورة عامودية على 
4 .]2 ,163 2.6 ,للف ,161115 ام0 .1 242 


6 .21 ,163 .2 لف ,101115 كام0 .1 243 
.2 ,163 .2 ,كنف ,كنا لكام 0 .17 244 


١1١ 17/ 


ساقه الأعلى يحمث يكون الساق الحامل للأوتار في وضع أفقي وإلى جائب 
هده الوضسسة توحد عق أمكلة تردا العازف وهو تأيط الآلة الوترية تحت 


2 بي 
ابيطه الاين وهده الامملة دي 


١‏ لوح طبنى من تل أسعر ) اعنونا 9 :') اث_تراه متحدف الأوفر ف 
يتأبطها تحت ابطه الأبسر وهو فى حالة الوقوفق ( انظر الشكل *) 


والصورة رقم هم ) الصندوق الصوقى ل#-ذه الآله هو في وضع 


"١. 


( شكل م ) 


-221612 ع31غخدعة1ع06 516ش لء عمنتو8 13 رضاصة1[تندت-عموعطعن1 245 

,0111115 .1 :10 .ع6 ,40 .2 ,(1934) 22032117 فط 12 ربعم 

.“11 هق 359 .118 ,“نات ,أمنتسوط .لذ 600 .831 ,164 .2 ,كمف 
2.0 هآ .21 ,392 .2 ,"2 ,اماع قط 


١١4 


أفقي » والساق الحامل الأو تار في وضسع ع.مودي ٠‏ وهو خال من 
البروز أو الانتفاخ الشبيه برأس المسمار تحتوي هذه الآلة على (7) 
سبعة آوتار فنتدثة: :يضورة مائلة ولا تكدن إلى الأنفل ©: وستعمل 
العازف في العزف علمبا دضرياً صغيراً ( ديشه ) > يمكس الأمثلة 
المتقدمة » ح.ث يتم العزف بواسطة الأصابع مياشرة . 


؟ ‏ لوح طبني صغير بجهول الملصددر وموجود في امسترداء 477" ودو 
يشيه في مشهده مشهد اللوح المتقدم 

م« لوح طبني صغير دائري الشكل »© عثر عليه فى مدينة نفر "14" 2 
عليه مشهد بارز لعازف على الجدك ( صورة رقم 5م وشكل )4)) »> 
حمث يتأبط هذه الْآلهَ تحت ابطه الأسسير الصندوق الصوق لهذه 
الآله الوترية طول ومن مقدمته يخرج الساق الذي يحمل الأوتار 
بصورة مائلة قليلآ إلى امارج ويلاحظ أن الأوتار قد تدلت 
- بعد شدها على الساق العامودي - إلى الأسفل ويعزف المازف 
عليها بمضرب صفير 

4 - لوح طبني يجبول المصدر» اشتراه متحف اللوفر '*؟"" في سنة هغ)ه؟ 
ويحتوي على مشهد بارز لشخص برقص على أنغام الآل2 الوترية الجدلك 
التي يتأبطبا العازف تحت ابطه الأيسر ( صورة رقم 9 ) 
الصتدوق الصوتى متطيل ونتصل عند مقدمته الاق الدي يحمل 
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الأول تحسث دكونات زاوية مافرحة . الآله ف وضع أفقي ويعزف 
4ه - لوح طيني يجرول المصدر وموجود في متحف جيف يسويسر |0 ؟")) 
يشبه موضوعه موضوع الأثر المتقدم أي احتواءه على عازف على 
الكنارة ويقايله رجل رقص 
١‏ - اوح طيني صغير ربما يكون منصدره قل أمهمر”**؟2 وهو موجود في 
متحف الاوفر بباريس . يحتوي مشهده البارز على رجل جالس 
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وهو بءزف على آله الاذك الى يتأبطبا تحت ابطه الأسر ( صورة 
رقم ++ وشكل ه؛ ) صندوقبا الصوق مستطبل الشكل » 
ويخرج منه عند المقدمة الساق الذي يحمل الآوتار دشكل مقوس نهو 
الأعلى» وعند مسافة قلملة من نهايته الملما تتدلى الأوتار إلى الأسفل . 
ويشاهد بين اصبعي الكف الأيمن للعازف مضرب صغير يستعمله فى 
العزف على هذه الآلة الوترية. كما ويشاهد تحت الذراع الآيمن للمازف 
النطاق الذي ساعده على حمل هذه الآلة الموسقمة ان هذه الآلة 
تشبه إلى حد يعيد ( الجنك المقوس ع]مهدا!ءعام11 ,درعونا-سامط ) 
وى انها تككون في وضع أفقي عند العزف عليها » وان المازت 
يستعمل المشرب الصغير يعكس الحنك السومري المقوس > حيث 
تككون في وضم عامودي عند العزف علمهاء وان العازف لا يستعمل 
المضرب بل الأصابع مباشرة . ويقارن شتاودر "١"‏ هذه الآلة 
( صورة رفم م وشكل 6 ) هم آله وترية نحتت على كسرة 
حجرية عثر عليها في سمايا'؟*'' ومحفوظة الآن في شنكاغو ( صورة 
رقم ؛ وشكل 45 ) ومع آلة وترية أخرى نحتت على لوح حجري 
عثر عليه في سوسا في جاوب ابران ( شككل 407 ) ويرئقى رمن 
الأثر الأول إلى دور الانتقال من عصر جم دة نصر إلى عصر فحر 
السلالات الثاني » وبرتقي زمن الآثر الآخر إلى عصر فجر اللسلالات 
الثانن ( 54.٠.‏ ...ماق م ) . وبءد هله المقارنة دنسب 
شتاودر الآلة الوترية الموجودة على اللوح الطبني من تل أسمر 


.48 .2 ,لأملط ,51851106 .117 - 251 


226161 256 02 اع [طعم م 0ه أعف 116 ,1م اه .8 - 252 
77" :33 .ع1 ,48 .2 ,لاملة ,ع0 نتها5 ١17.‏ ,ره 11 .21 مع ك0 
21 ,301 .2 ,“الاققه ,)0ه .لق :2 ,1 .8 ,7 .21 رقلل ,رساملوى 

34 


| صورهة رقم 74 وشكل 4 ا إل اران أو المذد لان الآثر المعثور 
عليه في سمايا ( صورة رقم ؛ وشكل 45 ) يسكس تأثيراً ابراذيا . 
ونحن لا نويد رأي شداأودر هما للأساب التالمة 


أ سه ان انتقال أثر أجنى ووصوله إلى العراق للا سج عه يا تقدير 


فى الات العراق اموسمقة 


ب - ان َم سمانا يعود إلى عصر فجر السلالات الأول وأثر سوسا دعود 
إلى عصر فحر السلالات الثاني بمما دعود زمن الأاوح الطءني من تل 
أسمر إلى العصر البابلي القدم ( و١‏ ا ءخرهاا ف ام ( أي ان 
الفرق الزمنى بننها) كبير دأ نحدث لا مكن أن يحدث تأثير 
وتأثر. هذا بالاضافة إلى أنه لا توجد أمثل: لآ ثآر عراقبة تعود لعصور 
فجر السلالات علييبا مشاهد 1لات وترية ( الجنك ) فيها شبه 
بالآلات الموجودة على أثر سمايا وسوسا حتى يقال أو دسم بوجود 
تأثير ابراني على الآلات الموسقبة في العراق القدي واستمرار ذلك 
حتى العصر البايلي القدم . 


جَ ان الآلات الوترية الموجودة على أثر بسمارا (صورة رقم ؛ وشكل 45) 
وسوسا (شكل 40 ) هي بدائمة وتختلف عن الآ الوترية الموجودة 
على اللوح الطيني من تل أسمر ( صورة رقم م+ وشكل 45 ) »ولا 
مكن فى أي حال من الأحوال أن تعود هذه الآلات الوترية الثلاث 
إل قصملة واحدة » كا لا يعقل أن تكون الآله المقلدة أرقى وأنضج 

من الله الأصلمة دل الفكس صحيح أي ان ا(21 الأصلية يحب أن 
0 أكثر رقآ وكلاً من . 2 المقلدة الى تكون بدائية 


ضعدقة 


١77 


١١ 


( شكل 5 ) 


( شكل هغ 


( شكل ؛؛ ) 


يقول شتاودر”**' انه لما كانت الوضسة الأفقمة للكنارة وطريقة العزف 
عليها بواسطة المضرب مما يميز الحياة الموسيقية للساميين الغربيين » هذا قفإتف 
آلة الجنك التي يعزف عليها بالمضرب وهي في وضع أفقي تعود أيضا للساميين 
الفرسين . ويقول أيضاً انه لما كانت آلة « الجنك بشكل الزاوية » لم تكن 
موجودة في العراق قبل دشول الساميين الغربيين إليه » لهذا فإنهم هم الذين 
نقلوا هذه الآلة وأدخلوها إلى العراق . ونحن لا نؤيد هذا الرأي ونقول انه 
ليس من الصحيح أن يفسر كل تغيير في آله موسيقئة ببجرة ومجيء قفوم جديد 
إلى بلاد أخرى . هذا ومن المعروف ان العراق القديم كان المر كز الحضاري 
الأول الذي شع قبس حضارته إلى الأفطار المجاورة » وان الابتكارات 
والتجديدات تنبع على الأكثر من المركز وليس من الأطراف التي يككوت 
مسدةواها الحضاري قِ الواقع أدنى وأقل . فآلات كل من العمددو والقبائل 
الافريقمة والاسترالمة الموسمقمة هى بدانية وبسمطة ومحدودةٌ بالنسسة للا لات 
الموسيقمة الائدة في المدن » كا أنها أقل تطوراً وتضيرا . لقد أطامنا وتعرفتا 
في الفصول الماضة على مختلف اله لات الموسيقية التي كانت مستعملة في العراق 
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القدم ومن ضمنها آلة الجنك ووففنا على التطورات التي طرأت على الآلات 
الموسمقمة » تلك الآلات التى ان دلت على شىء فإنما تدل على أصالتها العراقية 
واهمام الملوك ورجال الدين وأفراد الشعب 9 لآنها كانت تلعب دوراً هاما في 
حماتهم الدينية يصورة خاصة اننا لا نستكثر أو لا نستبعد عن سكارن 
العر اق القدماء اجراءم تغبيرات في آلة موسقبسة »2 من حمث الشكل أو 
طريقة العزف أو طريقة املك عند العزف 2 وم الذين قدموا للعالم الكثير 
من الابتكارات والتجديدات في شت الذواحي 


الكنارة ( ع“لإنا ) 


ان الآثار التي تعود للءصر البابلي القدم والتى تحتوي على مشاهد للكتارة 
هي 
١‏ كسرة فخارية أظهرتها إلى النور تنقيبات الافرنسيين في مدينة 
دوين » موجودة في المتحف العراق » وقد رمم عليها بطريقة 
التحزيز مشهد عازف جالس بداعب أوتار كتارة كبيرة أمامه 
( صورة رقم ١؛‏ وشكل م4 ). وتحتوي هذه الكنارة على 
صندوى صوق متطيل الشكل مزود بأربءة أرجل ترتكز الآلة 
بواسطتها على الأرض »© وهو خال من أية زخرفة أو اضافة حموانية 
لا في المقدمة ولا في الأعلى يخرج من الصندوق الصوق بصورة 
مائلة إلى الخارج الساقان الجانببان بحيث تكون المسافة يينها في 
الأعلى أبعد منبا في الأسفل ويظبر بوضوح في وسط الصندوق 
الصو ( المشط ) وهو عبارة عن شق صغير تتجمع عنده الأوتار 
وتمر خلاله إلى داخل الصندوى الصوق. وتشاهد بوضوح ( الفرس ) 
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وهى عمارة عن قطعة خشيمة صغير ة: ترتكز علسبا الأوتار قبل 
دخوهًا فى ( المشط ). وسدب الكسر الموجود في القسم العلوي من 
هذه الآلة لا يمكن القول شىء عن الساق العلوي الحامل للأوتار » 
ولا عن طريقة تست الأوتار عليه وعما إذا كانت تحتوي على 
ملاوي ( مفاتيح ) أم لا ستعمل الع عازف أصايم بده الينى 
مداعمة الآوتار ودسما » أما أصابيع اليد السرى وهي مفةوده 
يسبب الكسر ‏ فيمكننا أن نقول بأن العازف كان يضعبها فوف 
القسم العلوي من الأوتار للتحك في مسافاتها من حيث الطول والقصر 
وبالتالي التحم في درجة الصوت وهذه الكنارة لا #تلف عن 
الكنارة السومرية الي تعرفذا علمبا في عصر فجر السلالات الثالث 
(..ه,- .هوق م) 4 سوى ان صندوقها الصوتي م يصاع 
بشكل ثور ولا يحتوي في مقدمته على رأس ثور ولا ينتصب فوف 
مقدمة الصندوى الدوقي عثال حموان 


لاك ) 


اله 


( شكل م ) 
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؟ - كسيرة من لوح طربني من اشجالي '**"' يبلغ ارتفاعبا <والي +64ه سم 
وعرضها *4ه سم ومحتوي على مشبد بارز لم بق مله إلا القسم 
الآأسفل من كنارة كبيرة وعازفها ( شكل 4؛ ) . الصندوق الصوقى 
هذه الكنارة مستطيل كمير ومزود باثنتين من الأرجل اللتين يرتكز 
بواسطتها على الأرض . وبلاحظ وجوه مملان و الخارج في مقدمة 
الصندوق الصو يبتدىء من فوق الرجل الأمامية بقليل» ولا يمكن 
القول فما إذا كان الصندوق الصوققى يحمل في أعلى مقدمته رأس ثور 
أم لا » وذلك سيب الكسر الموجود في هم ذا الأثر . وفي وسط 
المسافة بين الجانب الأمامي والجانب الخلفي للصندوق الصوتي وعلى 
ارتفاع قليل من أسفل هذا الصندوق نشاهد فتحة مقوسة تمل 
( المشط ) الذي كر منه الأوتار وفوق ( المشط ) مباشرة يوجد 
( الجبسر ) الذي ترتكز عليه الأوتار تحتوي هذه الكثارة على 
عدد من الأوتار تار حدده شتاودر*"! ب (١١)وتراً‏ وتارة ب (؟١)‏ 
وتراً » ونفس الشيء ذكرته تاسذته هارتمان 7"*" . أما اوببفس.وس 
د وناك 015 04 فقد ذكرت بأن عدد أوتار هذه الكثارة هو 
(؟١١)‏ ونحن نرى بأن همذه الآلة نحاوي على العدد الأخير سن 
الأوتار وما يافت النظر في هذا المشبد هو ان العازف قد وضع 
الكنارة بين ماقيه وهو في حالة الجلوس . ونظراً لفقدان القسم 
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الاعل فلا مكننا أن ذقول شيا عن طردقة العزف» ولكن بالاستناد 
والمقارنة بالمثال الأول المتقدم قربحة اعلا +#ازانةيتن الممككق اماق 
يكون العازف قد داعب أوتار الكثارة بأصايعه أيض] . 


لقد أرخ شتاودر!؟*'' هذه الآلة في دور فجر السلاسات الثالث أو 
بتعبير آخر دور سلالة أور الأولى (0.ه ل .هم ى .م ) » وجرت على 
هذا التاريخ دون مناقشة ل تاسذته هارتمان ١١١؟)‏ ونحن نرى ان هذا 
التاريخ - سلالة أور الأولى - المقترح من قمل شتاودر # .ذا الآثر هو غير 
صحيح » ولا يمكن الأخذ به للأسباب الدالمة 
أ - لقد عثر على هذا الأثر ة في معبد برجم تارمخه -استناداً الى الكتابات 
المسمارية والآثار الأخرى اللي وجدت فيه - إلى القسم الأول من 
الدور البابلي القدم أي عصر ابسن - لارسا هذه الحقيقة الآ ثارية 
معروفة لدى شتاودر ولكته ببرر رأبه أعلاه بالعدور على أختام 
اسطوانية قِ نفس المعبد تءود لزمن أقدم من الدور المادلي القدديم 
وجوابنا على هذا القول هو أن الأختام الاسطوانية صغيرة الحجم 
ومكن أن تنتقل بواسطة احفر والردم سس الطبقات السفلمة القدعة 
إلى الطبقات العلوية المتأخرة وبالمكس . وعلى هذا فإن الطبقة التي 
يعثر فيبا الختم هي ليست الول القصل فى تحديد زمئه بل ارف 


موضوع الختم وطرازه الفني هو الذي يلعب الدور الاول في تحديد 
زمن الحم "1١‏ 1 3 
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ب - ان الذي الذي برتديه العازف / سكن معروفا فى قور جلالة وق 
الاولى ان التاريخ الصحبح لهذا الأثر هو العصر البايلى القدي 
) هع دا ء “روم ١‏ ف م ( ( وف هصدا العصر أنضا ارت 


ا (؟619؟) ١.‏ | الاه 
أو بمقسيدوس « 0111115 » هذا الآثر. 


( شكل و؛ ) 


+ - كسرة من لوح طيني من ألشجالي!"7"' يحوي على مشهد بارز لشخص 
حالس يعزف على كنارة صغيرة ( صورة رقم *؛ وشكل 56 ) 
الصندوى الصوق هذه الآلة مس:طيل الشكل » ويخرج منه بصورة 
مائلة إلى الخارج قللآ ساقان جازيان في أعلاهها تقوس إلى الداخل 
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١5‏ تاريخ الآلات الموسيقية ‏ 4ه 


ثم إلى الخارج حتى يتصلا بالساق الحامل للأوتار والموازي للصندوق 
الصوق والدي يدوي بدوره على تقوس بسم _ط © وينتبي ببروز 
صغير أما ناية الطرف الثانى من هذا الساق فبي مفقودة بسبب 
الكسر الموجود في الأثر وبدوقم شتاودر '؟1."' وجود نفس البروز 
في الذباية الثانئة » وهو بقارن هذا البروز بما هو موحجود في الكنارة 
الاغريقية ان هذه الآلة تكدون في وضم أفقي أثلناء العزف > 
ويتعمل عازفها المشرب الصغير » أما أصابم اليد اليمنى فقد 
وضعبا على الأوار التي بلغ عددها (ه) لخسة وتنزل هذه الأوتار 
من أعلى بصورة مائلة بحسث تضبق بينها المسافات كاا اقتريت من 
( الججسر ) و( المشط ) 


3 لوح طينى يحبول المصدر » مو دود في متحف برلين (9١؟)‏ وحلوى 
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18117 ,ع0 5211 .77 :104 .ج21 ,235 .2 ,1 .80 ,معتسؤوكمف كهدن 
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.55 144 .2 ,(1967) 23 2:06نا5 ,0ااممظ «جوردمةق نططن5 


برل 


على مشبد بارز لامرأة عارية تقف على منصة صغيرة » وتعزف على 
كنارة صغيرة في وضم أفقي ومسندة بالكتدف والبد السرى 
للعازفة التي أدارت برأسا إلى الممين » حمث تنظر إلى رجل 
يصاحببا! في العزف على الدف ( صورة رقم 4؛ وشكل ١ه‏ ) . 
وشكل الآلة في هذا الآثر لا يختاف عن شكل الة الآثر المتقدم 
سوى ان الساق الحامل للأوتار لا ينتبي ببدوز وعدد أوتار هذه 
الكتارة هو (4) أربعة أوتار استناداً إلى الافائف الآر بم العالقة 
في الساق الحامل للآوتار. وهنا أيضا تستعمل العازفة الغمرب الصغير 
الذي مسكته بين اصيعي يدها اليمنى » أما أصايع اليد اليسرى 
فقد وضعتها ‏ كم في المثال المتقدم ‏ فوق الأوتار . 


2 . صااء :+ (15ع1؟) 
86 حل لوح طيني فكاسبواز ويجمبول الممكر م( مو دود قي مدعدها الأوؤر 


الدي اسْتراه في سنة ١91١1‏ ( صورة رقم ))4٠‏ بحمل 4 الاوح 
مشهداً بارزاً دشبه في الموضوع والوضعبسة مشهد الآثر المتقدم 
(صورة رقم 4؛ ) فنشاهد فيه امرأة عارية تقف على مخصة 
صغيرة ومتجرة إلى عازف يصاحمبها في الءزف على الدف أماهي 
فإنها تعزف على الكنارة بنفس الوضعمة والطريقة في المثال اتقدم . 
هذا وسيب الكسمر والتشويه الموجود فى أعلى الآثر لا يمككن القول 
دشيء عن عدد الآوتار وأجزاء الكثارة الأخرى : 


برى ا لين قِ الأمثة الأخيرة (+و؛) ١‏ < جديداً للكنارة 
ويم كد على الوضع الأفقي للآلة واستعيال المضرب في الءزف عليها وينسب 
هده الآله بعد ذلك إلى الساممين الغريبين 0 الذين حاوٌوا من الصحراء 
الدورية لقد سمى لنا640'' وأن اشنا رأى ث:اودر .هذا الاأصوص وأثدتنا 
عدم صحته و ادشهنا ودود هذا الشكل صْ ا 0 خم اسطواني دعود 
الى الدصر الأكدي (٠م+؟-‏ .هاوق م) وذلك في موضوع الكنارة 
في العصر الأكدي فيرجى الرجوع إليه للوقوف على التفاصصيل 


العود ( »01 1[ ) 


أظبرت التنقيبات التي جرت في مناطقى مختافة هن العراق موعة: من 


عنا7اعغ1 ,لعأ ناكا .831 1130 .10 ش01 ,ع8 زرج7ا .2 .82 - 266 

بلق ,قناك121م0 .1 18 .285 ,223 .2 (1939 122 معناوالوزقة أده 

7 بطآ< ,414 .2 ,1101 ,أعاء سم .31.17 :582 .217 ,160 .2 
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.ص الاما2 ,ع0 ناها5 .3/7 + 267 
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٠ . 5 4‏ 
الالواح الطينية التى تحمل محْبداً بارزأ للعرف على الدود ولقد وحدت هذه 
الآثار في طبقات تعود إلى العصر البابلي القدم "١5١‏ (.6؟١ ‏ ٠و١‏ ق.م) 
استناداً إلى كتابات وآثار أخرى أماالمدرن التى جاءت منببا! هذه 

الآثار فوي 


خفاجى : 

جاء من هذا الموقم لوح طبنى ''"'' عله مشهد يبارز لرجل لبق الرأصس 
وعاري الجسم » يعزف على العود ذي العنق الطويل في الوقت الذي أثنى فمه 
ساقه نحيث برزت الركية الى الخار ج وتقارب القدمان . حمل العازف العود 
امام ند + دصوره أفقمة 6 وقد استعمل أصابم دده المسنق فِ المزف بسنا 
الصندوق الصونى ف له الآ لة صغير و كروي تقردماً وله ساق أو عدى 
طويل . 


وف المتحف العراقي ("'! لوح طيني قبل أنه من شفاجي أيضا يحتوي على 
ميك بارز يتكون من رحل جا لس عاري الجسم م« وهو تتعة براسه إلى 


سسحسبروربببب :#2 #1<؛اا2 هك 
4- لقد سيق وان عالجدا موضوع الطبقات الى عثر فيها عل مثل هذه الآثر في كثير 
من المدن العراقية القديئة وذلك عند مناقشتنا لآراء شتاودر بخصوص العود في العصر 
الاكدي » يرجى مراجعءة ذلك لاوةوف عل التفاصل . ١‏ 
١ 9 - ِِ‏ 


:0 .218 ,12 ٠ط‏ ,(1934) .162 68 28508 ,رعواءم5 .لل .8 - 270 
0 للدم لططنك 4437 .مز ,126 .2 للم ,كنالع لم0 
7010816 0ططغصم عناع اأعقطهص[لموة© «عسزامء82 «ران[ ‏ غ06 7دكر 

اباك .كه (1970) عغطءتطعوعع:17 قننا عذعه[امسصطاكك1 


-!06561 “256111261 طول 01 تق ,لنطقةظ «نوكانسمة تططنة - 271 


عأطعقطءقع1728 لدب ,عزعه[مصطغ8 ,عتعماوم معطادم عن أمقطعو 
لم1 .لل ,(1920) 


فل 


جبة الممين ويعزف على العود . يقف أمام العازف لب وخلفه خنزير . 
الدندرى الصولى للءود صعير وهمدور وعرقه طوس ل ودءزف علمه ف وصم 
أفقتي استهمل العارف أصابع يده البمنى في مداعبة الأوتار » أما أصابع 
اليد الدسرى فقد ضغط بها عند النهاية على الأوتار للتحم في درجة الصوت 


ظبر في هذا الموقع لوح طبني مكسور موجود في المتحف العراقي 15" » 
عليه عارف فأؤد الرأس والقدمين . العازرف عاري الجسم وود أنى ساقة 
نحسث خرحجت الر كمتأن إلى الخارج “ وهو بعرزف على الءود ذي الصندوى 
الصدوتي المدور والعنى الطويل ( صورة رقم 494:.) . المىد الممنى موضوعة 


قرب الصددوى الصوتى » أما اليسرى فبي غير واضحة دسدب الكسر 
والتشوده الدي اف الآثر في هذه الجبة 


نفر 


كان من جملة الآثار التي أظهرتها ب بعئة التنقسات الأمريكية في نفر فها قبل 
الحرب العالمة الأولى لوح طبني صغير على يحوي على مشيد بارز ٍ) صورهة 
رقم 46 ) يشبه موضوعه موضوع الأثر الذي ظهر في خفاجي والموجود في 


المتحف العراقي » حيث يتألف موضوع المشبد من عازف جالس يعزف على 
المدود ويقف أمامه كلب وخلفه خنزير . 


؟- اتنظر الحامش ١ا»‏ 


أن 


وفى التنقسسات الجديدة التى استؤنفت بعد الحر ب العالية الثانية ببضع 
سنوات »© عثر على لوح طبني !؟""! ينطبق مشهده تمامأ على مشهد اللوح الطيني 
الذي عثر علمه فى التنقيبات الأولى لدرجة انه من المرجح أن يكون اللوحان 
قد عملا من قالب واحد أي أن هذا اللوح يحتوي على عازف على الءود في 
حالة الجاوس وأمامه كلب وخلفه خنزير ( صورة رقم 417 ) والآلة في 
وضع أفقي » لها عنق طويل وصندوق صوق صغير . ولا يمكن القول شيء 
عن عدد الأوتار وعن طريقة العزف أي فيا لو تم بواسطصة المضرب 
أم الأصابع 

وف تنقسات الأموسم الثالث لما بعد الحرب > ظور لوح طمني '*"'' موود 
في المتاحف العراقي ( صورة رقم 48 ) »> محتوي مشبده المارز على رجل 
حالس ويحف به من الخلف خنزير ومن الأمام كلب. ويتوسط الرجل والكلب 
جسم يمكن اعتباره كرسياً الرجل في حالة الجلوس وقد مسلك بده البمنى 
على شيء بشبه العءود حيث له صندوى صوق صغير ودور وعلق >2 ومن 
المرجح ان الفنان قد مثله بهذا الوضع للدلالة على أنه يرقص ويلوح بآ لته 


الموسيقية . 


كيش 


يوجد في الملحف العراق "١‏ لوحان طيذيان صغيران على كل واحد 


»- انظر الحامش رقم و7١‏ 


- 116 2115 1211251 579 .ل 17 .21 ,159 .2 للف ,قنالء111أم0 .8 - 205 
:1.112 ,854 .2 ,لصقلة]1 تناج قلط 1م26 طنأاس"1 ع0 702 16م دامم 80 
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-ع28617 04116 1120 عأناهمآ 161 7عاع أ كنات ,10أط5ق8]3 "دانم أطط810 - 26 
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١6 


منها مشبد بارز لعازف على العود العازف فى الاوح الأول في حالة الوقوف 


الاعتيادي وهو قاقد الرأس والمد الدسرى لسلب الكر الدى اصاب اللوح» 


مهدا ١‏ بق من عمدى الود إلا حدرء صعير ع الصتدوى الوق المدور 


أما الاوح الثاني فان عازف العود عليه في حالة الوقوف على منصة صغيرهة 
وقد أثنى سافه إلى الخارج وتقارب هاه الرأس واللككف الأدسر للمازف 


مفقودان عك المازف العود ف وضع أفقي ودعزف عله بواسطة أصايسمع 
دىه النمثى 


وتويحجل قْ محف الأوفر لمففد ليه طمثيان عار 000 ٍِ كدش اوت 
ساقه إلى الخارج امنا الوح الثاني فلم ىق من عازفه سوى القسم الاعل 


من حح مده 4ك 


لارسسا 


أظبرت تنقسات الافرنسمين قِ هذه المديئة القدعة لوحا طمفه "ايفن 
موتحوذ] قِ محف اللوفر يبأر بس عل مشهده المارز رحلا متحها إلى اليمين 
وهو يعزف على العود الذي مسكه بصورة أذقمة ( صورة رقم ١ه‏ ) الا له 
ووضعدة الأبدي لا تختلف عن الأمثلة المتقدمة 


2 ل 


حتوي 0 مشهد بادز 5309 7 الدقع رغيات تع .عل الغوة. :ىق أثنا. الرقص 


بببا» - انظر الحامش رقم 07؟ وكذلك : 
,445 .88 ,و 126 .2 ,كلق ,مداع كأم0 .1 
2 .8 117رة .اط ,و 312 .2 ,1511 أم[عع صمو 28 
1 .لآ7 1/71 .21 ,319-320 .2 ,1ل1"8 ,غم1[ع ه820 - 209 


هل 


( صورة رقم 0ش ( مك العازف عوده بوضم أفقي ئُ أما من حمث عدد 
الاوتار وطردقة العزف فلا مكن القول دسىء لامب حدم وصوح دلك ف 
هذا الآثر . 


تنأو 


أظبرت تنقيسات الافرنسيين في تلو كسرة من لوح طمني موجودة فى 
متحف اللوفر ''*" ( صورة رقم «ه وشكل وم ) عليها القسم الأعلى من 
عازف على العود ذي العنق الطويل . ملك العازف آلته بوضمع أفقي وهو 
دنظر إلى اليمين أصاب الكسر والتشويه المد الممنى وقسماً من الصندوق 
الصوق للءود 6 أما البد الدسرى فقد وضعما العازف فوق الأوتار قرب 
باية العذى 
أور 
في أور على لوح طبنى صغير موجود في المتحف العراق 977 ويحتوي على 
صورة بارزة لرجل واقف وقفةٍ اعتيادية وقد مك عوده في وضع أفقى . 
ولعدم وصوح الآثر وقدوخا كافنا لا مكنا القول لسىء عن الأوتار وطردقة 
العزف 


نوزى 


للم" انظر أهامش رقم عه ١‏ 
0 ل انظر الماش رقم ؟ ١‏ 


,0112 .1 زذْ 100 .21 ,520 ,417 ,2.193 ,11151 ,كتتهاة ."2.1 282 
,444 .:1[1 ,126-12 .2 ف 


يرن 


عازف على الود وقد أثنى ساقسه الى الخارج وعييك 1ه بوضمع أفقي 
( شكل ؛؟ ) الآلة ووضعة المدين لا #تلف عن الأمثة التقدمة وقد 


بابل 


في المنطقة التي أطلق عليها المنقبون في بابل تسمية ( المركز ) تم حفر 
ببوت تعود للعصر البابلي القدمم . وكان من جملة ما عثر عليه فيها » ألواح 
طينية دغيرة تحمل صورة عازف على العوه0**") وقد وقف على منصة 
صغيرة وأثلى ساقيه الى الخارج . 


صاري : 

عثرت المعمة الافرنسة ف قصر متسارس 584 المشبور والدي بءود الى 
ملكبا ( زمريلم ) المعاصر لملك البابلى حمورابي م1 -5مها قف.م) 
على لوحين طينبين صغيرين يحمل كل واحد منها صورة عازف عاري الجسم 
يعزف على العود ( صورة رقم 4ه ) يلاحظ أن العازف بسك الدوة 
بوضعية يمل فيها عنتى العود الى الأعلى . 


اشترى المتحف العراتي ”*"' في الثلاثينيات لوا طينيا مدور الشكل 


لي ااا[ 


4 .:117 ,20 .2 ,لله ,قنكء 1 أم0 .15 283 
.2 ,102تز823 صم7 5]206قطعصص1 عن ,«رعطاناع5 .0 - 284 

هم؟- انظر الحهامش رقم مذ١‏ 
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17484 


حمل مشبداً بارزاً دشارك فيه عازفان على المود وقد وفا على منصة صغيرة 
وأثنى كل واحد منهها ساقيه الى الخارج ( صورة رقم +ه ) وهنا أيضاً 
دستعمل العازف يده الممنى للءزف والمد .البسرى للضغط على الأوتار وبالتالي 
التحكم في الصوت . ومك العازف عوده في وضع أفقي وقد تدلى من نهاية 
عنق الءود الى الأسفل ما يدل على الأوتار . ان مصدر هذا الآثر هو مدينة 
ماري التى عثر فيها على عدد كبير من أمثال هذا الآثر سوى انها تحمل مواضيع 
أخرى . وتاريخ هذه الآثار هو العصر البابلى القديم استناداً الى تاريخ الماطقة 
والطبقة التى عثر فمها على هذه الآثر . وهذا الآثر يعزز تاريخ استممال العود 


وبالاضافة الى هذه الامدلة الى ظبرت الى النور بواسطة التنقسات »© فإنه 
توجد عدة دمى وألواح طيذية يجهولة المصدر ( صورة رقم 45 ) وصلت الى 
المتاحف عن عطريق التهريب والشسراء "69 أو ظهرت بواسطة تنقيبات غير 
دقيقة ولم تلاحظ في ٠‏ الطيقات مثل سوسا ( صورة رقم مه ) . وهي 
لا تختلف قِ ا موضوع عن موضوع الألواح الطينية التي جاءتنا من المدرن 
المذكورة أعلاه ألا وهو المازف على العود ذي العنق الطويل والصندوق 
الصوق المدور . ونظراً لقوة التشابه بين جزئيات هذه الألواح ااستخرجة 
بواسطة التنقيبات من طبقات تعود الى العصر البابلي القدم وبين الألواح 
الجبولة المصدر > لذا فإنه ليس من الخطأ إرجاع تاريخ هذه الألواح في العصر 
البابلي القدم أيضا 


080 - الدكتور صمحي أفور رشيد ٠‏ الحامش 05م وى: 
3 215 ,128 .2 لكلف ,كتتأع ا أام0 .ا 


١18 


اللات القرع والايقاع 


الدف 


هناك عدد كبير من الألواح والدمى الطينية التي أظهر تسا التنقيبات في 
مدن مختلفة من العراق »© والتى ترينا العزف على الدف من قدلى نسوة عاريات 
( صورة رقم ده ولاه ومه ) . وهئاك بعض الأمثلة التق: يكون فيها عازف 
الدف رجلا . ويتضح من هذه الآثر ان العزف على الدف في العصر البابلي 
القديم كان يتم في وضعيتين : الأولى وفيها يمسك العازف الدف أمام صدره 
( صورة رقم 8ه ) >2 وفي الثانية يمسك العازف الدف بيده اليسرى بعيدا 
عن الصدر أي في الجانب الأبسر أو الكتف الأيسر للعازف ( صورة رقم 
اه ووه ) ان الآثر التي تعكس لنا الوضعية الاولى قد جاءت من المدتن 
الآتبة اا ند » والوركاء 60" ( صورة رقم 58 ) اهنا 
الآثار الي ترينا الوضعمة الثائية فة د حاءت من لوف د ون « 


؟ 0 ٠‏ تت . 
نفر 659" > وماري'54" ( صورة رقم بهمعووه وشكل 8ه ) 


222000111-07 .21 روه 251 .2 ,7821 ,ه8301 .31.1 - 288 
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١ 


ان أغلب الآثار ترئنا العزف االفرد على الدف »> ولكن هنالك بعض 
القطع الى تشاهد قمهأ مشودك عزف يشترك قمه الدف مع آله مو سمقمة اخرى. 
رقم 4؛ ) بصاحب عازف الدف الذي مثل بوضعية تققرب من الجلوس على 
الآرض - للدلالة على الرقص - عازفة على الكنارة . ونفس الموضوع نشاهده 
على لوح طيني موجود في مة<ف اللوفر 57" بباريس . هذا وان الدف / 


وة؟ع- انظر اخامش ركم 55114 


65> انظر الامش رقم "١/6‏ 


١.١ 


يقاصر على مصاحبة الكنارة في العزف > بل هناك أثر فى متحف 
اللوفر (11؟ا يرينا ثنائي الدف والعود ( صورة رقم ١ه‏ ) وقد مثل الفنان 
العازفين في حالة الانطلاق والرقص نتيجة تأثير الموسمقى فيهم 


١ ٠.‏ بي 
الصنوج اليدوية ( وأواصت ) 

سبق وان ذكرنا عند الكلام حول الصتوج اليدوية في العصر السومري 
الحديث وجود لوح طيني جاءنا من مديئة لارسا”18'" وعليه مشهد بإرز يجمع 
بين العزف والملاكمة . ففي الممين تحاس امرأة وتضرب الصنوج التي حملتها 
في المدين الواحدة بالأخرى ( صورة رقم ٠ه‏ ( 


النقاريه ستصل-اعانء؟]1 ) الطبل الكأس ( 

في اللوح الطيني المتقدم الذكر ( صورة رقم ٠60‏ ) يوجد رجل واقف »؛ 
يقابل المرأة الجالسة ‏ التي تقرع الصنوج - يقوم بالقرع على الطبل الذي 
يتوسط العازقين بكلتا يديه . وآلة القرع اممثلة في هذا الأثر تشبه الكأس 
الكبير ولا كصب . ويعتبر هم ذا الأثر في الوقت الحاضر أقدم أثر يرينا 
استععال هذا الشكل من الطبول . 


الالات المهوائية 


القرن ( 110:2 ) 


7ع انظر المامش ركم م0 ؟ 


مة؟- انظر المامش رقم 00 . 
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المشبور والذي برتقي تاريخه إلى العصر البابلى القد 155١‏ » حيث نرى رجلاً 
ملتحماً عسلث بسدء المرؤوعة للأعلى قرناً ( صورة رقم 4 ) . ويقفف نافخ 
القرن العاري الجسم خلف رجل ملتح © في عنقه قلادة يتدلى من وسطها 
قررض: متوسط ::. وارتدى هد الفتخض لان كفن .عن كته الأعن. وله 
حاشية مؤلفة من عدة قطع صغيرة ذات نهاية مقوسة . ويمد هذا الشخص بده 
اليمنى بصورة مرفوعة الى الأمام إشارة للاحترام أو التحبة . ومن امحتمل 
جداً أن يثل هذا الرجل شخصية رممية ذات منزلة عالية وان تافخ القرن 
دعلمن عن هذه الشخصمة 

ورذاكر نا افك القرت. :جا ركفا إن سعرين رصان في متها إل اعصر 
فحر السلاللات الثالث ) 7ع د ء.وسم ق .م ) عثر علمه! فى معبسد 
عشتار في ماري ”'''" أيض] ويحمل كل شخص قرنه باليد السرى 
( صورة رقم ٠١‏ ) هذا وان القرن لم تعمل إلا للنداء وتضخمم الصوت 
كا كان يستعمل كوسيلة للاعلام الرسمي في بعض الحالات » حمث بسير نافخ 
القرث في طرقات المدينة لإبلاغ المواطئين بأمر مهم . ومن هذه الحالات 
ضماع الختم الاسطواني للتاحر ١١7‏ 


المزمار المز دوج ( عتدرام-ءاطسمل ) 


عثرت البعثة الافرنسية في لارسا ( سنكرة )'5"*" على دمبة طيلمة 
لرد جالس القرقصاء » وهو يعزف على مزمار مزدوج ( صورة رقم 55 ) . 


.9 .ج211 ,308 .2 ,الاككمف ,232201 .له 209 
0 .ج21 ,308 .2 .اناككف ,232201 .له - 300 
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لقد أرخ منقب المدينة المذكورة يارو ***'' هذا الأثر في بداية الألف الثاني 
قبل الملاد أما ,ارلمه”'''" فقد أرخته ل مم علامة استفبام - في الزمن 
الحصور بين بداية الألف الأول ونباية العدر المابلي الحديث في 94+ه ق .م- 
ونحن نؤرخ هذا الأثر في العصر البابلي القديم استناداً الى شيوع جلسة 
القرفصاء للقردة وغيرها في مشاه د الأختام الاسطوانية العائدة إلى العصر 
البابلى القدم ر .ه9١‏ - ٠+ه١‏ ف . م) 


خلاصة : 

استناداً الى الآثار المءروفة في الوقت الحاضر يكن القول بأن الآ لات 
الموسمقية التى عزف علبها القوم في العصر البايلي القديم (٠156-٠6١اق.م)‏ 
هي 


١‏ الحتك 

. الكنارة‎  » 

+ المود . 

؛ ‏ الدف . 

قت الصدوج 5 

؟ - النقارية ( الطبل الكأس ) 

؛ - القررتف 

م - المزمار المزدوج 

لقد كانت همذه الآلات الموسيقية مستعملة في العصور السابقة ما عدا 
( الجنك ذات الزاوية ) والنقارية ( الطبل الكأس ) حيث ظبرة لأول مرة 


.2 ,لناناققكث ,232201 .مق 303 
آنآ .21 ,606 .81 ,324 .2 ,11211 ,أع1ء<22ظ .11.1 + 35014 
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في العصر !ابابلى القدم فنبالنية للجنك نلاحظ اختفاء الشكل القدم 
وهو الشكل المقوس أو الزورق وشاع بدل ذلك استممال الجلك ذات 
الزاوية 0 حت فل بالصتدوق الصوق -الدي أصبح شكله الآن م:طيلاً- 
الاق الحامل للأوتار والذي يكون معه زاوية غال] ما تكون قائة » بعكس 
الجنك السومرية حيث يخرج ساقها امامل للأوتار من الصندوق الصوقى 
بصورة تدريجيمة و##د إلى الأعلى بهمثة قوس دسيط2 وتريئا القطع الآثرية 
طريقتين لاءزف على الجنك البابلى الاولى ويضم فيها العازف 5 لته على ساقه 
ودسندها بكتفه الأسر حدسث يكون الساى الحامل للأوتار فى الأسفل وفي 
وضع أدقي © بها يكورن الصندوق الصوتي في وضع عامودي من أعلى إلى 
أفل » ويستعمل الءازف أصابعه مماثيرة فى مداعية أوتار هذه الآلة 
( صورة رقم ++ و4”م وشكل ١؛‏ و*؟؛ ) وف الطريقة الثانبية تأبط 
العازف آلته تحت ابطه الآأسر بحمث يكون الساق الحامل للأوتار عاموديا 
من أعلى الى أسفل ويكون الصندوق الصوتي في وضم أفقي © ويكون العزف 
بواسطة المأضرب الصخير الدي ظهر استعماله ف هدا القصر زُ صورهة ركم 6 6 
مخ وشكل «؛ »> هم ) وبالاضافة إلى هاتين الطريقتين هنالك بعض الا ثار 
الي تردنا آله المدلك وهي عمو له فوق كدف العازف (صورة رقم مع وء.4). 


أما الكنارة فقد أظبرت ذا الآثر المعروفة الآرن »© شكلين في العصر 
البابلي القدمم الأول ويمثل كتارة كبيرة تستقر على الأرض بواسطة قوائم 
ها . وهي تحدوي على صندوق صوتى مستطيل الشكل كبير لا دشبه الح.وان 
ولا ينتصب فوق مقدمته حيوان أي بعكس الكنارة فى العصور الماضية » 
ويكدون إ!لعزف عليها بواسطة الاصبع مساشرة ( صورة رفم ١؛‏ وشكل 
م؛ و44 ) والثافي يمثل كنارة صغيرة #مل بالسد ويكون وضهها أفقيا 
أثناء العزف علمها . ويحتوي ساقاها الجانسان على تقوس نهو الداخل والخارج 


١٠١  ةيق.سولا تاريخ الآلات‎ ١ 


وذلك قرب مئطقة.اتصالهه)ا بالاق الأفقي الحامل للأوتار » ويكون العزف 
على هذه الآلة بواسطة المشرب الصغير ( صورة رقم 48 4 44 وشكل 


) واه‎ ٠ 


ارن استمهال 0 ( سسسضاعن|*ا 0 2 الدزف على بعص الآلات الوترية 
هو من الأشاء المبعة ااني ظهرت لأول مرةٌ في الءصر اليابلي القديم. وبواسطته 
أصبح بالامكان اخراج أضوات عالة 5وية لف ولا شك عن تلك التي ترج 
بواسطة حدس الأصابع للوتر . وظموور استممال المضرب أدى الى حدوث تغمنر 
في مسك الآلة أثتاء العزف لأن استعاله يتطاب من العازف مك آلته 
الوترية بوضع أفقي أو مائل . ونحن تخالف رأي شتاودر الذي سبق وارفا 
اقشناه »؛ والدي شر كل شىء حديد مد تحدث على أ سأس عرق أو على 
أساس الانتقال والهحرة . فبو ينسب ظربور الكنارة البسدوية الصغيرة التي 
يعرف علمبا! وهي في وضم أفقي وكذلك استعيال المضرب إلى الساميين 
رسن الذين دخلوا إلى المراق . وتحن لا تسشعد مطلقا استعبال المشرب في 
العزف على الآلات الوترية قبل العصر البابللٍ الدج لأنه ليس من المعقول أن 
دظل موسمقدو العراق القددم يمارسون الءزف على الآلات الوترية ما يزيد على 
الآلفى منة دون أن يأتوا على فكرة استعمال المضرب بدلاً من الاصبع . 
عدم وجود آثار عراقية في الوقت الحاضر ترينا استممال المشرب في العصور 
السابقة للعصر البادلى القدم لا ينع مطلقاً وجود واستعمال المضرب في هده 
العصور القديمة » خاصة وان أثر سمايا ( صورة رقم ؛ وشكل 45 ) يحتوي 
على مشبد عزف يستعمل فمه ا اضرب ويءود هذا الآثر ذو الطابع غير 
العراق إلى عصر فحر اللالات الأول أي بعد ماية عصر جمدة نصر . 


ومن الآلات الوعرية التي ظهرت بكثرة في العصر البابليٍ القدم هو العود 
دو العئق الطويل 5 وهذأ العود مو دود على آثار حاءت سن مدر رئدسدة 


١45 


ف بلاد ما بى الغبهر .بن مل و 0 لارمسا »© دلو ©» دفر © بابل كشن ل 
أشحالى » خفاجي » نوزي » وماري . هذا بالاضافة إلى الآثار المحرولة 
المعثر 2 ويدل هذا الانقشار في أنخاء عديدة من العراق على شبوع العود 
واحتلاله مركزاً محبيا ومفضلاً بين الآلات |1 سسقمة الأخرىي وقد استعمل 
الوود م اه أن الحنك ا بصورة منقر ده أو 6صاحمة الدف» وكان وضعه 
عند العزف أفقما ومستقيم] » وأما العازف فكون جال-] أو واقف] وقفة 
اعتادية أو واقفاً فوق منصة صغيرة وقد أ ى -اقيه إلى الخارج للدلالة على 
الر قص 1 نوي الءود المابل القديم على صندوق صوقلي مدور صقير حرج منه 
عنتى أو ساق طويل . وظل هذا الشكل للعود العراق الصممم - 5 - نرى في 
القدم أن وحود العود فِ العصر المابل القدم وشضوع استعهاله قِ مدن 
واقعة قِ بلاد سومر واكد وبايل يدحض نظرية شُتَاودر اللي سبق وان 
أثدنا بطلاتا عند كلامنا عن العود في العصر الأكدي 


وفي العصر المابلى القدىم استجدت طريقة في القرع على الدف وذالك بأن 
الأسر وقد استعملت هذه الطريقة جني إلى جنب مع الطريقة القدية التي 
كانت مألوفة قبل هذا العصر وفيها يمسك العازف الدف أمام صدره 


ولأول مرة يظهر في العصر البابلى القدمم طبل كبير بشكل الكأس وله 
كعب أ واعدة مسدةوية وهو ما سمى بالنقارية . ونحن لا نشك في وجود 
الطيل الكبير المدور فى ه ذا العصر طاما ان هذا الطبل ‏ استناداً إلى 
السدومري الحديث 


ان أغلب النصوص المسمارية التى ها علاقة «الح.-.اة الموسيقية في العراق 


١117 


القدمم تعود إلى العصر البابلى القديم ( ١96٠.‏ - .#هااق م ) وهي تدل 
على دور الموسيقى في حماة البابليين وتقدم صورة عن هذا الموضوع تكل 
الصورة التي تقدمب! الآثار الأخرى الحتوية على رسوم أو مشاهد للف 
الآلاات الموسيقية التى اسةءمات في هذا المصر ون لا نشك مطلقا في 
استههال البابلمين آلات موسيقية ل يرد لها شرح في هذا الفصل بالنظر لعدم 
وجودها في الوقت الحاضر » وان تنقسات وأبحاث المستقديل سوف 


تحك ذف عدها 


١44 


جدول زمي رثم 4( 


العصر التسلسل الزمني القصير 
ملوك أدسن ملوك لارسا 

نشى آبرا (9ه9١-!؟؟9١)‏ نابلانوم (دور-.هو١)‏ 

شوالدشو (355١7-1١او١)‏ أي وم )191١5-1989(‏ 

ايددين داكان  )١1895-1١91١5(‏ ماهوم وك لالام١)‏ 

اشمدا كان (ههم١-؟لام١)‏ 

بدت عثتار (ه/ام١1-ه5م١)‏ زاءانا (15م١4-1مهم١)‏ 

أور نطورتا (4كمكاد مم )١‏ كو تكونوم الكملا اؤام١)‏ 
أبنسير ة (1814- .م )١‏ 

بورسن (15-1845م١)‏ مسومو أيلو (459م١1-١.١م١)‏ 

لبدمت اليل (16م١ا-١ذام١)‏ 

ابرا اميق (١١8١4-1١م١)‏ 

انليل باني (* لكل ءنلذ) نورادد لاح هم١)‏ 

زاممسا ولا ل ااا )١‏ سن ايد دينام (84ا١-094ا١)‏ 

ايتربيشا كاماد خبإااا) سن ارينيام 4لا/ا ١‏ - بارا ؟) 

أور دو كوك («لالا1-وة١)‏ سن ايقشيام ‏ (هلالا١ا-؟لالا١)‏ 

سن ماجر (54اا-مهذ) زيلى أدد (0...- الالا؟) 

دامك ابلشو ‏ (لاهلا1ط_-وخ١)‏ واراد سن (*لالار-وه١)‏ 
ريم سن (مه6/ا١4-1م59١١)‏ 


الال 


جدول زمني رقم (0) 


ايي ابرا (5019--همو١)‏ نايلانوم (ه6.٠٠سدم١.٠١١)‏ 
شوايليشو (484و5١-هلاو١)‏ اميزوم ا ل 
أدددن دا كان (991ا١1-‏ :+76 )١‏ سامي أوم (5اة١945-1١)‏ 
ايشمدا كان (سممهوج وس )١‏ زايا 1١941(‏ خ*و١١)‏ 
لدبت عثتار (#4؟و١_)؟؟٠١)‏ كو تكونوم (؟+5-19١1١١)‏ 
اورنينورتا (+55-19وم١)‏ آببارة (ه.٠19-ه4هم١)‏ 
بورسن (6هم١-4لام١)‏ سوموال (55-1494م١)‏ 
لبت انليل (17م55-1م١)‏ نوادد (هم1-.هم١)‏ 
انامل باتى (5م١ا-‏ لم١‏ ) سن ايد دينام )١848-١4149(‏ 
زاميييا سن أريمام 
اند 0 اه 
يتربيشا من ايقشيام 
سن ماجر' (9090لم١-19م١)‏ واراد سن (4بمم١‏ -#وم١)‏ 
ريم سن (؟ 5-14 )١‏ 


جدول زمني رفم 00 


العصر التسأسل الزمني القصير التسأسل الزمنى المتوسط 


ملوك بابل 


سلالة بابل الأولى 


سومو أنوم م١‏ الوط 7ى.م) (41-1494خ1 فى.م) 
ومو لاال (1-1815هلالاق. م) -١46(‏ م زولا فى. م) 
سابي أوم 16 لا ارا ى. م) (1444-١5م1ا‏ ف. م) 
اسل سن كوا -وؤلاداى. م) (ل ما طاواى.م) 
سن موباط (4ؤلا ١79-1١‏ ى. م) (1لاسعسولالاى. م) 
حمورابىي (5-14موا ى. م) (1917ل١٠ولالاى.‏ م) 
مامو ايلوناً  ١5418-١588(‏ ق.م) (5ؤلا١-؟الالاى.‏ م) 
بي اشوخ 1١58-1511(‏ ق.م) (١1لا1-ئومواى.‏ م) 
اصديتانا (1118-لمهاى. م) (140-1548؟داى. م) 
امصادوقا (؟4ه6١9-1؟و‏ ها فى. م( (5-1545؟15 ف. م) 
سامسوديانا (لكما عهاى. م) (6؟١١‏ وهل ى. م) 


١6١ 


] الفصل السابع 


الآلات الموسيقية في العصر الكذي 
( القرن الخامس عشر - القرن الثاني عشر ق. م ) 


الإالذر- 


الجنك ( دروا ) 


كان من جملة الآثر التى تقلها أحد الملوك العملاميين في القرن الثانى عشر 
قبل الميلاد إلى سوسا ( السويس ) عاصمة بلاد عيلام » بعض ما يسمى 
بأححار الحدود ( كودورو ) التى تحمل رموزاً الآ لحة وكتابة مسمارية تتضمن 
دتباعية اهذاء أو اقطاع يدض الأرافى.. .وحمل العدى أسحار اللدود 
هذه والموجودة في متحف اللوفر **'' مشبداً متحوتاً بالنحت البارز يدل 
إلحة جالسة وفي حضرتها يقف الملك مليشيخو ( مليشيباك الثاني 1١5١‏ - 
ااال ى .م ) الذي يقود ابنته لتقديها إلى الآلمة ( ننا ) ومحمل ابنة 


.230 .21 ,الفظ ,أدع :1100 .ذ4 :395 .ع2 5101161 ,232101 .ل - 305 
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المللك في هذا المشهد الجننك على صدرها و كنفها الأيسر ( صورة رقم 58 ) 
وكل ما يكن قوله عن هذه الا له ان صعدوةا الصوقى رقسم طويل ودبرز 
بمسافة قلية عن نقطة اتصاله بالاق الحامل للأوتار الذي يدون معه زاوية 
قامة ( صورة رقم 54 ) وهصذدهالآله تشبه آلة أخرى من العصر المابلي 
القدم ( شكل ١؛‏ ) ويدل هذا المشبد على منزلة الموسدقى إذ ار اينة 
الملك تعزف على آلة موسمقية وت#ملها معها عند مدوغ ١‏ بين يدي الآلة 
وأصة الموسمقى ورحاها تتضح من نص مسماري ورد فمه ان أطساء حك 
الملوك الكيشيين ( القرن الرابسم عشر ى. م ) كانوا يقدمون له التقارير الطبية 
عن الالة الصحية لبعض الموسيقيات 57 *'' والءئين والمغتيات 


ا وتوجد طبعمة تم اسطواني من نوزي يعود للقرن الرابع عشر قبل 
الميلاد عليها مشبذ هذه الآل2 أيضا ١‏ انظر وراد 241 :8501م صورة "١١‏ 


وصفحة مهم و ١١5‏ ) 


الكثارة ( عريرر] ) : 


يوجد بتحف اللوفر يباريس تم اسطواني «"*" يعود لاملك الكشي 
( كوريكالزو )”**"' نقش عليه مشبد لعازفين الأول يعزف على العود ذي 
العنق الطويل والشاني يعزف على آلة مستطيلة الشكل اعتبرها ( توماس 


5011 ,غصع 021 معالم م06 عخطه إطوووع سبطابك1 ,اععاقصسط5 .13 - 306 
.232 ,192 .2 (1961) أجدع 


»2 .85 ,264 .2 (1957/58) 18 0غم ,جوعره8 ووسمروط8” - 307 
م.+ - هناك كوريكلزر الأرل الذي حسم في حدرد ( ١٠+4٠.‏ قى. م ) ركوريكلزو الثاني 
الذي حم في حدرد ( ١٠6#+‏ ب ١»؟؟١‏ ق. م ) ولا يعرف الى أي راحد متها 


لعود هذا الوم 5 


١64 


بير ان ا واكتاي اك قتارة ددوية ) صورة رقم م5 وشكل ١‏ ( 
أما ( كالماير ) "٠١‏ فقد شالفها في هذا الرأي واعتبر الآلة دف مريماة ان 
صورة الآلة الموسمقية الموجودة في هذا الحتم توحى بكون هف ذه الآلة هي 
وق مدئتنة الوركاء عثر على لوح طيني ٠"!‏ '! صغير دو مشبد ارز عثل 
عازفين الأول يءزف على الءود والثذاني على آلة مستطملة الشذخل اعتبرتها 
( تسحلر )'“"' دف أما شتاودر'4'"' فقد وصفها وأعاد رسمها على 
أساس الما كنارة يدوية صغيرة » وتككون في وضم عامودي أثناء المزف 
علمها ( ( صورة رقم 55 وشكل جم ) 5 ونحن تمل إلى رأي شتاودر لآن في 
صورة هده الآلة - الى شاهد ناها شخصما ودوسنا الآثر الذي نحماها ف 
التحف العراق - ما بدل على كونا كنارة ولدس. دقفا لقن أرخفث 


( تحار ) هذا الآثر فإ |المصرا اليّابلى الحديث”!*١'‏ استناداً إلى قلة أو ضعف 
بروز المشهد عن سطح اللو إلى ارم العازفين ٠.‏ وهذا تاريخ خاطيء للأثر 
لا يمكننا قبوله » ونرى ان هذا الآثر يءوةا إلى العصر اللككشي وعلى الأكثر 
إلى عبد الملك كوريكالزو ( القررتف الرابع عشر ى . م ) وذلك للأسباب 
الآتة 


4 .2 (1957/58) 15 1120. ,وورهء85 .1 ب 309 
.218 ,5 25 .2 ,لآما2 ,513110 17 ل 310 
.9 ,2 ,(1966) 6 17ل ,لاعنروع صلق ,2 311 


0 .21 ,17318 702 قم 11 معلة7ره"1 1016 ,“ماع21 537106 312 
68 شب 


58 .2 رصهعاة17 7011 د116مع[8ط2هع'1 عادا ,لاعلععات .لطن) 3134 
20 ,15 بع ,32 ,26 .2 ,لأملةة ,مع110ة 51 .3777 - 314 
3 ,2 بقطعة11 701 دم أ أهمع لو ه*7 16 «عاوعات طن - 315 


١ 6 


أ - وجود تم اسطواني تعود الى الملك كور تالو نشيه في موضوعه 
وآلاته الية (صورة رة م 06 ) موضوع الأوح الط.ني موضوع 
البحث ( صورة رقم >> ) ولقى فات هذا الختم على ( تسحلر ) 
و تكن تعرفه بددلل عدم دذكرها له وعدم مقارنة لوح 
الور كاء معه 


ب- لا يوجد لغاية الآن أثر يرينا العود في العصر البابلي الحديث ولكن 
دراستنا لهذه الآلة في عصور مختلفة جملتنا نتوصل إلى نت.حة 0 
بوضعمة مسلك العود واتخاذها أماسا قِ تجدريد عصر الآلة . 
العصر البابلي الققديم يسك العازف عوده يحسث يكون ب أر 
الساق أفقنا ستقفيا 2 ضوورة ف 5 » 9ه ) وفى العصر 


اللاحق ( العصر || ران : في وضم مئك_ ل إلى 
الأعلى (: صورة رهم هت )© 2197 > «أعابق العيصر مر (؟١اج-‏ 
مع فى ام) ١‏ ظ الآية أ أت عنتى العود أصبح عند 


المزف عليه في وضم مائل إلى الأسفل ( صورة رقم ٠١4205٠١1‏ ) 
)١‏ وفي الآثر موضوع البحث نشاهد ان وضعية العود مائلة 
إلى الأعلى كتلك الوضعية الى سادت مك العصر الكي في 


ج - ان تسريحة شعر عازف العود كانت شائعة في العصر الكشي ومن 
مميزاته 

د - ان طردقة اتصال الرأس بالسم دون إبراز الرقبة هي هزية من 
أساليب الفنان الكسي وينضح ذلك دصورة خاصمة قُْ الرسوم 
الجدارية للملك ( كوريكاازو ) التي عثرت علمها بعثة مديرية الآثار 


١05 


العر اقية في مديئة ( عقر قوف ) 65" وهله الطريقة نجدهها 
واضمحة في الاوح الطمني موضوع البحث »© الأمر الذي مجمل تارئؤه 
في العصر الكشي ولس المابلى الحديث أمراً صححا له ما يبرزه 
وندحمه . ْ 
وصوص هذه الككدارة المدوية الصغيرة يقول شتاودر ١"‏ ان هصذا 
الشكل من الكنارة قد تطور بصورة مستقة عن الكنارة السومرية وان 
عونا غير سومريين قد استخدموا هذه الكنارة . م شاءل شتاودر عن 
هذه الشءوب ويقول ان الاجابة عن ذلك نجدها في المدن ااتى أظبرت نا 
كارا مترى عل ضور هذه 281 نيدأ بانشتراض هحيذه الدن«وآنارها 
المتخلقة بالموضوع وبعضما مدن تقم في بلاد الأناضول والبعض الآخر في سوريا 
والمراق ويمد ذلك توصل إلى أن ' موطن هذه الآلة هو لدى الحمشين 


واكورين وليه ”0 ان الما ! دن | دين سادوا ين د شيف 
دخوهم إلى العراق قد جليوا إليه عناص إيمبمة من عضارجي, ومن ضمنها 


آلاتهم الموسمقمة الخاصة ا قائلاً ان هذه الآله نحدها 
0 العءود القدم » تلك الال الى أدخلبا إلى العراق مكان المسال 
الآربون أضا ون لا دو دد آراء سشتاودر هشذه ليان الآقة 


١‏ - ان الآثار التي ذكرهما شتاودر والتي تحتوي على مشاهد للكنارة 
العامودية الصغيرة لا تءود إلى عصر واحد بل تختلف ف الزمن وهذا 


- 11701013 ,أقع ]8100 .لذ :211 .21 ,8 130 ,82301 قطهك؟ - 316 


62 .ج11 ,اللشفظ ,أوع 300:1 ,4 :14 .!2 ,بزععه1451 عطعهق اداه 
.2 


29 .2 ,امل ,مع5131010 .17 - 31 


١ م‎ 


هما بدءو إلى القول لو دود افتماس لهذه الله مل قفطر إلى أخر على 
دد سكان الجبال من كاشيين وخوريين وحمشين 


( صورة رقم 4# 4 44 ) لا تختلف عن الكنارة موضوعة الحث 
سوى الاؤين الجانسين اللذبن مدويان على تقوس فى قممها العلوي 
قرب نقطة اتصاهما بالاق الحاءل للأوتار با دمكون ماقا الكثارة 
ا مسدقيمان ا 0 6 54 ) .وق رأينا ارن هذا 
فإن أصل كنار ه الكاشة د دعود 0 العصر ابا 0 القديم .حيث 
استعيات قبه مل هذد الآ له التي يرجم أصلما قٍِ الوافم إلى المدم 
الأكدي 1 5 نا مادقا 


* - ان الطابع البدائي| الإكجوك#و#الكنارةسالكاكة والذي ذكره 
تادر هو موجود أيضاً فى الكنارة الادلة الصغيرة هذا ولما كانت 
الكنارة البابلية هي الأقدم زمناً لذا فؤنها تمتير الآصل الذي اقتدس 
عيه الكا_.ون التهم 5 


4 - من الثابت أن الكاشيين قد اقتبوا الكثير من عناصر الحضارة 
البابلية وفي مقدمتها اللغة. وفي حقل الموسيقى امتمر الكاشيون على 
استعمال العود ذي العثتى الطويل والذي شاع استمماله بكثرة في 
العصر البابلي القدم » وهو آلة كا سبق وان ذكرنا قد ظبرت لأآول 
مرة عند الأكديين الساممين أي أن آلة العود لدس لها أية علاقة 
كان الجبال كأ برى شتاودر وف هلدا القول ما بدحض وول 
شتاودر الآخير من أن الكنارة الصغيرة ملازمة للءود الذي أدخل 
الى العراى سككان الجمال . 


١ مة‎ 


العود ( اان.!| ) 


يحدوي التم الاسطواني العائد الى الملك كوريكالزو”*1" ( صورة رقم 
ه. وشحكل هم ) على مشبد عزف موسسقي يكترك فيه عازف عل الكتارة 
الصغيرة وعازق على العود وضع ع ازف العود الصندوق الصوقٍ - وهو 
صغير يشكل الكثري - على الجهة البدنى من صدره ورفع عنق العود دصورة 
مائلة إلى الأعلى وهذا امل للعود لم يككن موجوداً في العصر السابق أي 
العصر المابليى القدم ونظراً لصغر الاقش لا يمكننا القول بشيء عن طريقة 
العزف أي فيا لو كانت بواسطة المفسرب أم بالاصيع 

وفي اللوح الطيني الذي دثر عله ف الوركاء'5'' ( صورة رقم 49 
شكل جم ) مشبد ارز لءازفين عازف على الكنارة وعازف على العود . 
عسك العازف عوده بصورة هَ مائلة الى الأعلى مث يتساوى مستوى نهاية علق 


الءود ليم مسدو 6 مطح البطاله 9 .5 | الت دوق الصوق كقآد وصم 
بالقرب سَْ التاحمة 7 لكك ال انو 4و 2 ص عم اليد جم وهمدور الشكل . 
ودتّدلى من نباية عنق العود إلى الاسفل م يدل على الآوار. ويستعمل العازف 


أصايم يده البسرى في الضغط على الور التتحك في درسجة الصوت عن طريق 
مير طول الوتر م( أما أصابع المد الدمنى فقد وضعبها ذوق الصندوى الصوقى 
ايدلالة على العزف 

هذا وإذا ما قارط عازف العود في هذا الأثر مع عازف العود في الت 
الاسطواني العائد لاملك كوريكلزو ( صورة رقم هه وشكل هع ) لرأنا 
أن درجة مبل العود إلى الأعلى في اللوح الطدني من الوركاء هي أكثر بما هي 
عليه في التم الاسطواني وان أصابع العازف فى الحتم الاسطوانى تجس الأوتار 


م4" انظر الامش يام الى 


ورج انظر الحمامش مراع 


١ 6ه‎ 


عند نقطة اتصال الصتدوى الصوتى بالعنتى © يكس الكالة في اللوح الطيني 
حمث تمس أصابع العازف الأوتار عند منتصف الصتدوى الصوق للعود . 


ومن أواخر هذا العصر جاءنا أثر من الذوع المعروف باسم حجر ال_دود 
( كودورو )''"' يعود لاملك مليش.خو ( مليشياك الثاني 1١1١‏ - 
الاق ام ) ومنحوت عله بالنحت المارز مشهد لجموعة من العازفين على 
الوود ذي العا الطودل وعازف على الدف (صورة رقم أبا» ألا وشكل7"). 
لقد وضع كل عازف عوده على الحهة الدمنى من الصدر اكه لذراعه الأكن 
الذي غطى الجزء الأخير من الصندوق الصوقى للعود المود هنا في وضع 
مائل إلى الأعلى ويتدلى من نهاية عنة-ه ما يدل على الأوتار يستءمل العازف 
بده الممنى للعزف في نقطة بالقرب من مقدمة الصندوى الصوتي اما أصابم 
يده السرى فيتعملبها لجس الأوتار والضغط عليها <سب المرام 

هناك عدد من الألواح الطيذية الصغيرةالبولةالمصدر أو التيظبرت وابطا 
حفريات غير عاسة ل براع قيها ضبط المعثر والطبقة الي عش فمبا على الآثر 
ذات مشبد بارز لعازف على الءوه ( صورة رقم )+١‏ وقد أرخ المتخصصوتن 
هذه الآثار في العصر البابلي القدي نظراً لشموع استممال ألواح الطين ذات 
المشاهد الدينية والدنيوية وغير ذلك في العصر البابلى القديم ومن اؤلفين 
الدين أوكوا هذه الآثار في العصر البابلي القديم 4م احير 0م 


شترومنحر*""" وروتن 2"4) << ونحن نخالف هؤلاء في هذا التاريخ ونرى 


(32002) نينا دع 102غخ2ع1616 15 46 وععأمصسغ اا د 6 .ل 320 
.21 ,19711 
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, 0 .21 .وه 218 


لحل 


١‏ لوح طيني صغير موجود في متحف اللوفر '*"' ومعثره ملف فيه 
فبناك من يةول انه من مديئة سوسا" وآخر بقول انه من تل 
أسمر “'"' . مثل على هذا الاوح يشكل يبارز عازف عاري الجسم 
يعزف على المود ( صورة رقم 510 4 ويلاحظ في هذا العود ان 
دندوقه الصوقى تاف عن الصندوى الصوقى للامثلة المنتقدمة في 
نقطتين ان شكله مستطيل وكمير وزواناء أو أركافة بمقوجة 
والثانية هي ان العازف يستعمل المضرب في الءعزف أما طريقة 
ملك اعازف للءود فبي مائلة الى الأعلى وشدية بما هو موجود في 
الختم الاسطواني (صورة رقم 56 ) واللوح الطيني (صورة رقم 55 ) 
العائد إلى العصر الكشى وعبى وحه التحديد القرن الرايع عششر قدبل 
الميلاد ان حالة اللوح موضوع البحث (ز صورة رقم 50 ) جيدة 
جداً فظهرت الآلة والأوتار - وعددها اثنان وكذلك المضرب 
الذي مسكه العازف بين أصايم يده الدمنى النهاية العليا لعنق 
العود مكسورة وكذلك القسم الأسفل من سيقان العازف . ويشاهد 
العازففي هذا الأثر وهو حليق الرأس ما عدا أربعضفائر عندالآذن 
الدمنى حمث تتدلى إلى الأسفل » اثنتان تلامسان الصدر واثنتان 
مسدولتانعلىالظهر والكتف الأمن. والعازف حلم اللحمة والشارب» 
وعاري الجسم ما عدا النطاق الذي لفه على بطنه 


2 ”ا ا انظر الامش رقم الاو ل عي ل لضن 
5 - انظر الامش رقم "اس 


أ امف *'0 .8 ,5 عنهقزم80 1115665 065 صناع1[1ناظ ضذ ,211552110 .1 326 
.5 ,5 .م (1931) 59 عأماقل”0 


١١  ةيقيسوملا تاريخ الآلات‎ 5١ 


سيق وان ذكرنا ان هذا الآثر قد أرخه الآ ثاربون فى العصر البايلٍ 
القدم '*؟"! ( .156 - .مهلاق م ) على أساس أن الألواح الطمنة ذات 
المشاهد انختلفة قد شاعت بكثرة في العصر البابلٍ القدم إلا أزلا تخالف 
هذا التاريخ ونضع هذه الأثر قُِ العصر الكثي وهو العصر الذي أعقب العصر 
البابلى القدمم بقليل ( القرن الخامس عشير - القرن الثاني عشر قبل الملاد ) 
وذلك امتناداً إلى الطريقة التي مسك ,ها العازف الءود بصورة مائلة إلى 
الاعلى وهي طريقة ل تك ن معروقة في العصر البابلى القدم الذي تميز بالوضعية 
المستقممة والافقمة للعود أثناء العرف يمنا نرى وضعمة الود الاثئلة إلى الأعلى 
في الحم الاسطواني ( صورة رقم ه. ) العائفد لملك الكشى كور يكالزو 
( القرن الراسع عشر قمل الملاد ) وكذلك ف اللوح الطمني الذي عثر عله 
في الوركاء ( صورة رقم 5 ) والذي أرخناء في المصر الكثي أيضً ومن 
دراستنا المقارنة للعود وعازفيه تبين لا ان العود الذي استعمله البايبون 
يحوي على صندوى صونىي صفير مدور أو بشكل الكثرى ويمسك يصورة 
أفقبة » وتسريحة شهر العارف وللمته وسحنات وجيه مما هو شائم ومألوف 
في العصر البابلى القدم ك اننا لم نجد بين الآثر القديمهة أشخاصاً © تسريحة 
شعرم تشبه تسريحة دعر العازف في الاوح موضوع البحث (صورة رقم 51 ) 
بل ان هذا النوع من التسريحة علامة فارقة مميز بها الفنان الذي صنع الاوح » 
العازف بأنه أجنى غريب وليس من قدامى العراقبين البابليين وفي محاضرة 
ألقيناما في 4 تموز من سنة ١454‏ في متحف برلين لآثار ما قبل التاريخ 
تطرقنا إلى هذا الأثر وناقشنا فبه موضوع ترمخه واقترحنا تأريخه في العصر 
الكشي » وقد أيد رأينا هذا الأساتذة الألمان المتخصصون في الآثار الشرقمة 
وهم الدكتورة شترومنحر » الدكورة زايدل ©» الدكتور كالمابر والد كتور 
ناجل . 
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؟ - لوح طيني دغير موجود في متحف اللوفر 5"' الذي اشتراه في 
سنة ١9٠‏ وهو يرول المعشر ويقال انه من تل أسهعر و ّمل ددا 
اللوح - الذي / يق منه إلا النصف الأعلى - صورة بارزة لعازف 
على الءوود ( صورة رقم 59 ) وريشبه هذا العازف في قسيات 
وجبه العازف في اللوح المتقدم » كا انه حليق الرأس ما عدا ضفيرة 
قصيرة واحدة مسدولة الى الخلف ويك العازف عوده بصورة 
مائلة إلى الأعلى . نشرت بارليه ه-ذا الاوح لأول مرة وأرخته في 
عصر ابسن لارسا ( .6و١‏ - ١68.‏ ق م )"ا ونحن الف 
( بارليه ) في ه ذا التاريخ ونؤرخ هذا الآثر في العصر الكشي 
( القرن النامس عششر - القرن الثانى عثشسر قبل الملاد ) استناداً 
إلى الوضمية المافلة للءود التي ظهرت في العصر الكشي و تكن 
معروفة 2 عصر اسن جد اونا ى عضر سلالة بابل الأول 5 


ع - دمية طبنية صغيرة موجودة فى متحف اللوفر !'"١'‏ الذي اشتراها 
في سئة ١9#.‏ وهي مجبولة المعثر ويقال انما من تل أسمر ( صورة 
رقم 7١‏ ) . وهذه الدمية تمَثل عازفاً على العود الذي مسككه بصورة 
مائلة إلى الأعلى الصندوق الصوتى لهذا العود صغير ومدور 
ويستعمل العازف المضشرب الذي مسحه في أصابع يده الممنى » 
أما أصابم اليد الدسرى فقد وضعبا عند نهاية عنق العود المستوى 
التكندي والفني هذه القطعة ضعيف بالنسبة للقطع البابلية الأصلية 
وم تستطع ( بارليه ) أن توْرخ هذا الأثر وترجعه إلى عصر معين 


12227 .آ2 اليك ,2.391 ,1111 ,اماع20 .21.1 - 320 
٠خ‏ انظر الهامش رقم هبم 
17 .اط ,344 .2[1 ,391 .2 ,21518 ,أعاء823171 .21.1 331 


١ 


بل اكتفت وضع علامة استفباء 7؟؟؟) أما نحن فإننا نورخه في 
المصر ال نسي استنادا إلى الوضعمة المأئله للءود ٠.‏ 


الدف : 


في الأثر العائد إلى فصيلة أحجار الحدود ( كودورو ) والذي يرجع 
زمنه لى الملك الكشي مليشيخو ( مليشيباك 1١9١‏ - الاقف م) 
والموجود في متحدف اللوفر *""' نشاهد ضمن مموعة المازفين على العود عازفاً 
آخر يقرع على الدف المستدير وهو يسير ( صورة رقم 7١‏ ) وقد مسكُ 
العازف دفه باليد البسرى واستءمل أصابع اليد الءمئى للثقر على الدف 


خلاصة 


الجنك » 0 المدوية الصفيرة » الءود والدف » تلك هي الآلات 
الموسيقية التي أثيتت الا ثأر المعروفة في الوقت الحاضر » استعالما في العصر 
الكثني ( القرث الخامس - القرن الثانى عشر قبل الملاد ) . وهذه الآلات 
جاءتدا منحوتة على آثار تءود إلى القرن الرابع عششر والقرن الثاني عشر قبل 
الميلاد » ومن المؤمل العثور على آثار في المستقبل تزيد من معلوماتنا حول 
هذا الموضوع . 


4 .]2 391 .2 ,11181 ,أماء مد .21.1 3324 
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لا تختلف آلة الجنك في العصر الكشي عن أختها في المصر البابلي القدم ؛ 
إذ أنها كانت من النوع الذي يكون فيه الساى الحامل للأوتار متصلاً بالصندوق 
الصوققى يحيث يكوتان زاوية قائمة أما بالنسية للكنارة فإن الآثار الحالمة 
ترينا نوع واحسداً فقط استءمل في العصر الكشي » وهو الكنارة المدوية 
الصغيرة التي يحملها العازف في يده ويستعمل أصابعه في العزف على أوتارها 
وهذا النوع من الكنارة هو متطور عن الككنارة الدابلية التي تعود في أصابا 
إلى الكنارة الأكدية » أي ان هذه الآلة قد استعمات يكثرة لدى الساميين 
ثم اسثمر استّعالها في العصر الكشي . ومن الآلات الوترية التي استءملت في 
هذا العصر الكشي هو العود ذو العنق الطويل ولقد استعمل في هذا 
العصر شكلارن من العود2 الأول ويكون قيه الصندوق الصوق صخيراً 
ومدور الشكل أو يشكل الكثرى وهو نفس الشكل الذي كارن سائداً في 
العصر الماضي أي في العصر البابلي القدم . والشككل الثاني ويكون الصندوق 
الصوقي فبه مستطيل الشكل وكبيراً وأركانه محدية . وهذا الشكل ل يكن 
مستعملاً في العصر البابلى القددم أي ان ظهوره واستعماله لأول مرة كان في 
العصر الكشى . وبخصوص طريقة المزف بلاحظ ان عازف العود قد فضلوا 
استعمال المضرب على الاصبع . وترينا المشاهد الآثرية عزفا منفرداً على آلة 
واحدة فقطد وكذلك عزرف) ثنائما على آلتين كالعود والكنارة ر صورة 
رقم 8" ) . 


١08 


جدول مي رقم 090( 


العصر التساسل الزمني القصير 
العصر الكشي 
بورنابورياش الأول حوالي (هوككافى م) 
تماش الثالث <والي (ههكفاف م) 
أولوم.ورياش 
5 كوم الثالث حوالي ( ه*؛١ ٠.3‏ م) 
كارا اينداش حوالي ( ١١1٠١‏ ق. م) 
كادامان خارية حوالي ( ١١5-14٠١‏ ف. 
كوريكالزو الأول حوالى ( ٠هللافىف‏ م) 
كادائمان انليل الأول 
بورنابورياش الثاني حوالى ( ١١5 - ١9‏ ق. 


كور يكالزو الثاني حوالي ( 4#« ١0ما‏ قى. 
نازي ماروت نأش الثالى حوالىي ٍ) ١#‏ د هة١١ا‏ ف 
كاداشمان توكو حوالي (4و١١786-1١؟١ا‏ ف . 


5 


كاداثمان انلمل الثاني 

كودور انلمل 

شا كارا كتى سور ياش 
عام 

انليل نادن شوم 

كاداشمان خاريه الثالث 

ادد شوم ابد ديا 

ادد شوم ناصر 


م ادش خو ُ) مليشساك ( 


تأبسع جدول رقم 0( 


حوالي (7ا؟١‏ 
حوالي ( ١1٠‏ 
حوالى ( ؟؟٠١‏ 


١١45 ( <والى‎ 


1١ 1 17/ 


ممم 


5 


م 


5 


5 


ل] الفصل الفامن 


( حوالي 5715-٠٠٠١‏ ق.م) 


دقسم الباحثون التاريخ الآشوري إلى ثلاثة عصور هي 

9- العصر الآُوري القديم ( حوالي 5.٠.٠١‏ 15.6.0 ق03.م) 

ب المصر الآُوري ) حوالي ٠٠6‏ - ١١و‏ ق م( 

ع ب العصر الآثوري الحديث 5١5 -91١١(‏ ق.م). 

ولم تعرف لغاية الآن 7 ثار من العصر الآسُوري القديم عليها مشاهد الات 
موسيقبة 2 أمامفن العصر الآسُوري الوسبط فبناك أثر واحد عليه آلة 
موسيقمة » وهذا الآثر هو مشط من العاج عثرت عليه البعشة الألمانية في 
دور ”4"'' » وقد أرخه بارو”*"" في نباية الألف الثاني وبداية الألف الأول 
قبل المبلاد . أما مورتكات "١‏ فقد أرخ هذا اأشط في القرن الرابعم عشر 


3 .218 “13 .2 ,65 7/7110 ,عدم لدم .1 33434 
149 .218 146 .2 نتتناققظف ,231101 .ل - 3305 
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قبل الميلاد . يحتوي هذا المغط على مشهد نقش بطريقة التحزيز » فيه نخله 
في الوسط وأربعة أشخاص » يقف اثنان منهم خلف النخلة واثنان أمامها . 
والشخصية التي في اللقدمة تحمل آله وترية وهي الجنك ( شكل مه ) 

وهذه الآلة الموسيقية تشبه الجنك المابلة من حمث ان الاق الحامل للأوتار 
يككون زاوية حادة تقريبا مع الصندوق الصوقي . لقد مسكت العازفة هذه 
الآلة بحيث يكون ساقبا الحامل للأوتار أفقماً والصندوق الصوق عامودياً من 
أعلى إلى أسفل . كيا وتشبه هذه ال25 » الجنك البابلبة من حيث تدلي 
أوارها إلى الأسفل ( قارن الشكل مه والشكل 4١‏ )2 ويختلف الأمر 
بالنامة للعصر الآشوري الحديث حمث توجد عدة آثار تعود إلى هذا العصر 


ترينا آلات دو سمقمة قر وحتلافة 


الجنك ( درردطا ) 


ترينا الآثار الآشورية المعروفة الآرف والتى تعود إلى العصر الآثوري 
الحديث 5١8 4١١(‏ ى. م ) شككلين متقاربين للحن كك الآشورية 
الأول ويكون الوه اللفي للصندوق الصوق مقوساً والساق الحامل للأوتار 
في وضع أفقي والصندوى الصوقي متجبا إلى الأعلى أي أن الآلة هي في وضعمة 
عامودية أثناء العزف علمها. والنوع الثاني يدون فمه الصندوقى الصو طويلاً» 
طرفه الأمامي مائل إلى الأعلى وأضيق من الخلفى » وان العازف يحملبا 
بصورة أفقية يون فبها اتجاه الساى الحامل للأوتار من أعلى إلى أسفل . 


ان الآثار الآشورية التي تحتوي على مشاهد للجنك هي 

١‏ - منحوتة جدارية من الآلبستر عثر علمب! في قصر الملك الآثوري 
شور ناصر بال الثاني ( +48 - 885 ق . م ) في نمرود وموجودة 
في ا متحف البريطاني في لندن "1 يثل مشبد هذه المنحوتة 
الملك المذ كور ويقف في حضضيرته رجال حاشيته وخدمه ورجلارنف 
يعزف كل واحد منها على الجنك ( صورة رقم 7 وشكل 6ه ) 
يحمل العازف 1 له على جنيه الأسسر بواسطة نطاق وسندها بذراعه 
الأيسر يحيث يكون الصندوق في وضع أفقي والساق الحامل 
للأوتار في اتجاه علوي مستقم . الصندوق الصو هذه الآلة طويل 
ورفمم »> نهايته الأمامية أصغر من الخلفية وغير مستقيمة . لقد 
عمل الساق الحامل للأوتار الذي كون زاوية قائم.ة عند اتصاله 


.2 ,1165020322162 211521156206 ل غختنا"2 ,"516501116287 ,ل 330 
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بالصتدوق الصوقى 6 يشكول دراع مع الكف » تدلت منه ونان 
إل الاسقل. ‏ مستممل العاف هنا مضريا طويلة فيكة نيذه السق 
أما اليد البسرى فيضعها العازف على الأوتار التي بلغ عددها في هذه 
الآلهة -والىي ١١‏ وتراً 


؟ - منحوتة جدارية تءعود لزمن الملك الآشوري ستحاريب ( ١٠4‏ - 
١‏ ق . م ) عثر عليها في نينوى 4" عثل مشبدها جموعة من 
العازفين على 1لات موسيقية مختلفة » أربعة منهم يعزفون على الجنك 
التي يحملونها بوضع أفقي ( صورة رقم 'ه/ا و74 ) . وآلة الجنك في 
هذا الآثر لا تختلف عن 1آلة الجنك المذكورة أعلاه والمائدة إلى زمن 
الملك آشور ناصر بال » سوى أن مقدمة الصندوق الصوقى في الجنك 


.32 .!2 ,176 .28 ,وأتازققف 06 6دمغ56 106 ,6500 .0.3 0338 
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موضوعة البحث لا تنتبي عند اتصال الساق الحامل للأوتار بها » 
بل تبرز قلملاآ إلى الأمام » كما انها ليست مستقيمة بل انها مائلة الى 
الأعلىى أما بخصوص طريقة العزف فبي واحدة في كلا الأثربين » 
حمث يستعمل العازف المضرب الطويل الذي يمسحه في يده البق 
ويضع أصابع يده اليسرى على الأوتار التي بلغت في 1 لات هذا الأثر 
موضوع البحث م - ه أوار ونلاحظ على عازفي الجنك الأربعة 
ان اثنين منبم حليقا الالحية ويضع أحدهما على رأسه قبعة طويلة 
دات نماية ضيقة شسيهبة بذنب السمككة ( انظر صورة رقم ها 
وشكل هه ) . وهذا النوع من لباس الرأس نشاهده في منحوتات 
آثووية اشر روقنت:وضعة عل راي اين الكبنة الدي يقوم بأداء 
بعض الطقوس الدينئة . 


( شكل مه ) 


قفن 


؟ - ماحوتة جدارية تعود لزمن املك الآشوري ستحاريب (47١/ا‏ - 

اماق م) عش عليهافي نينوى !4" > يثل مشهدها هجوم 
الجيش الآشوري على أرض الع دو وقطعهم النخيل وفي الافريز 
الأسقل مخ التدوثة يعافد الره موضية :من الأسرئ: وقد أحدوا 
ظروورهم «( وف الجيبة الاخرى من الأسرى عافن حضيا يقم على 
النهر وأمامه رجلان يحمل كل واحد منها الآلة الوترية انك وهي 
جمولة بصورة أفقية ( صورة رقم 7 ) » وقد عملت هذه الآلة 
مشكل زاوية قاكغئة و يكاد نكو ن الساق الحامل للأوتار مساوياً 
الصمندوق الصوق فى الطول » وان الأوتار قد ثبتت بصورة مائلة 
جداً 1-7 الأمثلة الاتقدمة حمث تكاد تكون الأوتار أفقية 
وموازية للصندوق الصوق ( انظر الشكل ؤه وده ) 


ح متحوقة بجدارية تود [ؤنن املك الاشورى شور باتببال (:34 ب 
كللاى.م)» عثر علسبا 2 القصر الشمالي في ننوى 40" 
وموجودة تي المتحف البريطانى في اندن . عثل موضوعيها الملك 
ورجاله وهو يسككب السوائل على الأسود الق اصطادها ويقابل 
الملك منضدة القرابين ومبخرة كبيرة ثم بلي ذلك رجلان الواحد 
ينب الآخر وحمل أحده_ ١‏ آلة الجنك بصورة أفقءة ( صورة 
رقم 8/, ) . يستعمل حامل المنك مضرباً طويلآ في المزف على 
هذه الآلة » أما أصابع يده اليسرى فإنه يجس بها الأوتار ارتف 
وجود شخصين وآلة موسيقية بينه) فى هذا المشبد يوحي للناظر بأن 
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الشخص الذى حمل الآلة يعزف بس هه الممنى فقط وان الشخص 
الثانن الواقف نه يقوم بحس الأوتار يأصابع بده التسرى أي ان 
كلا الشخصين دةومان في آن واحد بالءزف على آله واحدة. ولكننا 
نرى بيأن الشخص الذى يحمل الآلة الوترية يعزف وحده على هذه 
الآلة مستعملاً كلتا يديه » أما الشخص الواقف بجانمه فإنه قد يقوم 
بقراءة التعاويذ أو انشاد الترانم الدينية ان هذه الآل2 لا تختلف 
مطلة) عن الآله الوترية الموحدودة 2 منحدوتة املك ستحاريب أي ل( 
يحدث أي تطور أو تغمير لا فى الشكل ولا في الحجم ولا في 


ه - منحوتة جدارية تعود لزمن الملك اثور باتيبال (555-554”ق. م)» 
عثر علمها في نينوى "4١‏ وموجودة في المتحف البريطاني » تحدوي 
على مشهد منح<وت بالنحت البارز يشترك ففنه ثلاثة عازفين.: الأول 
يعزف على الكنارة والثانى يءعزف على الجنك والثالث يءزف على 
المزمار المزدوج ( صورة رقم .م ) . تختلف 237 الجنك هنلا عن 
نفس الآلة في الأمثلة المتقدمة من حيث ان الوجه الخافىي اصندوقبها 
الصوتىي مقوس وان الساق الحامل للأوتار يكون زاوية حادة عند 
اتصاله بالصندوى الصوتي » وان العازف يحملبا بوضعمة يككون فمها 
الساق الحامل للأوتار أفقباً واتجاه الصندوق الصوق علوي » كا أن 
العازف لا يستعمل المضرب الطويل بل أصابع كلتا البدين في مداعية 
وس الأوتار دشاهد على طول حافة الصندوق الصوق زخرفة 
منقطة تدل على المسامير التى استعملت لتثبيت الجلد عليه كا برى 


ستاودر (»"غ9) 
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5 - منحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآشوري آشور بانيبال ( 544 - 
0 فى م ) عكر علمها قْ القصر الشمالى 2 وي 50 وهوح دة 
في المتحف البريطاني في لندن . عثل مشبد هذه الماحوتة الملك انور 
بانيبال شرب مع زوجته في حديقة القصر نخب انتصاره على الملك 
العيلامي ( ق أومات ) الذي علق رأسه المقطوع بواسطة حلقة على 
غصن اح دى الأشحجار بشارك فى هذه المناسبة الملكية السارة 
عازفان الأول دعزف على آلة الجنك ( شكل ه ) والثاني الذي 
بقف خلفه يقرع بكلتا يديه على الطبل ( صورة رقم الا ) وهذه 
الآله لا تختلف عن الآلة فى الماحوتة المتقدمة مطلقاً > 5 ان طريقة 
العزف هى واحدة أي ان العازف ستعمل أصابعه فقط في جس 
الأوار ( شكل ده ) 


218 ,ل012111م14650 321111211562106 6ضنا1 ختعع62 ه512 ,8 - 343 
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١و‎ 


- ماحوتة آدُورية تءود لزمن الملك الآشوري آدُور بانسال ( 55448 - 
ق. م ) عثر علي ا في نينوى ”**'' وموجودة في المنحف 
البريطاني فى لندنت عثل مشبد أحد أفاريز هذه الماحوتة مجموعة 
من العازفين على الات موسقمة مختلفة (7) أشخاص يءزفورن 
على آلة الجنك المحمولة بوضعسة عامودية ( ث؟[, لاه ) وشخص 
واحسد يعزف على الجنك المحمولة بوضعمة أفقمة ( شكل مه ) 
وشخص واحصلا يعزف على المزمار وشخص واحد حمل طبلا 
صخيراً بقرع عله بكاتا بده الآلات الوترية الموحودة في ه.ذا 
الاثر لا تختلف لا من حمث الشكل ولا من حمث طريقة العزف عن 
الأمثة المتقدمة أعلاه (صورة رقم 7/4 وشكل لاه ومهة ) لقد 


( شكل باه ) ( شكل مه ) 


2 .ع2 ,310 .2 ,لالاققم ,232201 .م - 344 


ا/ا١‏ تاريخ الآلات الموسسقية  ١١‏ 


أطاق على هذه الفرقة الموسيقية اسم ( الجوقة العيلامية ) حيث 
كانرا يعزفون للقائد الآثوري في الوقت الذي سجد وركم الأسرى 
المسلامدون يقملون الآأرض مقدمس الطاعة والخضوع 


هذا وما حدر ذكره هو ان الجدذك الآشورية في العصر الآثوري الحديث 
(911- علدى. ٠م‏ ) تشمه اما الجنك المابلمة التي كانت سائدة ة قي 
العصر البابل م (٠ه9١‏ - .مهلاق ام )من حمث الشكل والوضعمة 
أثناء المزف - أفقمة وعامودية - وطرنقة الهدزف باأضرب أو بدونه » سوى 
ان المضرب في العصر الآشوري أصبح أطول ما كان علءه في العصر البابلٍ 
القدي » كا أن عدد الآوتار قد ازداد إذ أصيح قِ الجنك العامودية ( شكل ١ه‏ 
ولاه ) «تراوح بين ١١6‏ ودين * وتراآً ؛ وف المنك الأفقمة أخذ عدد الأوتار 
يتراوح بين 8 وبين ؟اوتر. هذاوان الا الحامل للآوتار في الجنك 
الآثورية أصبح ينتبي دشكل حكحف الانسان يما في العصر البابلي القديم كان 
ينتبي الساق الحامل للأوتار ببروز أو انتفاخ يشبه رأس السمار 


الكنارة نع مءا 


تحتوي يعض الماحوتات الحجرية والأوانى الفخارية المزججحة والآثار 
الأخرى التى برجم زمنها إلى العصر الآثوري الحديث ( 5١1-946١‏ ق. م) 
على مشاهد تصم أنواء] عتافة من الكنارة وععلك العازرف هده الانواع من 
الكنارة أما بصورة أفقية أو بصورة مائلة » ويكون العزف عليها بواسطة 
المضشرب أو بدونه أي بالاصبع مباشرة أما الآوتار التى احتوت على مشاهد 
الأنواع الختلفة من الكنارة الشورية فبي 


- 54 ( مدحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآشوري دور بانيبال‎ - ١ 


١74 


5ق م)عثر عليبا في نينوى :**' » ونقلت إلى الماحف 
البريطاني من جملة ما يضمه مشهد هذه الندوتة ثلاثة عازفين على 
ثلاث 1 لات موسسقبة مختلفة هي الكنارة والجنك واازمار المزدوج 
( صورة رقم :م ) أماالكتارة الآن فإنما تمتاز يأر ساقمها 
الجانسن غير مستقيمين بل يخرج_ان من الصندوى الصوق وسيران 
بصورة مائلة محدبة إلى الخارج وينتبيان عند اتصاهم) بالاى الحامل 
للأوتار بانناء صغير عمل إلى الداخل يشكل مقوس ( شكل وه ). 
ان الساى الحامل للأوتار هو بدوره غير مستقم بل منحن ويتّحه 
طرفاه و الخارج يتأبط العازف هذه الكذارة تحت ابطه الآأسر 
حسث تكون فى وضعءة ماثلة ودعزف عابها بواسطة مضرب صغير 
مسكه بين أصابع يده اليمنى تحتوي هذه الكنارة على خمسة 
أوتار تسير دصورة تكاد تكون متوازية وتنتبى عند النباية السفلى 
للح ندوى الصوتى ان تحدب الساق الحامل للأوتار قد أدى إلى 
تبان طول الآوتار »© فالوتر الأول القريب من الطرف الأيسر الماحه 
الى الأعلى هو أطول الأوتار » والوتر الأول القريب من الطرف الآعن 
المتحه إلى الاسفل هو أقصرها ( شكل وه ) 


ويقارن وو هون الكنارة (شكل 64 والكنارة (شكل 35 
بكتارة منقوشة على قطءة عاجمة فمشيقية عثر علما فى ( مجدو ) ويتأبطبا 
العازف أيضاً تحت ابطه الأسسر بيدورة مائة ( شكل .+ ) وهو يقول 
اه بالرغم من أن القطعة العاجية الفوذقية تنم عن تأثير مصري ولكنه يستبعد 
الأثير المممري على كثارة ( مجدو ) يسيب ان العازف المصري يسك كنارته 


هع+- انظر الهامش رقم ١4؛؟‏ 
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١/4 


أمام جسمه أي مثل العازف البابلي ( شكل ١ه‏ ) وينتبي إلى القول بأرن 


شكل وه ) ات 


فى م) عثر عليها في القصر الشمالي في نيذوى'"*"' وقادك 
نقلت إلى المتحف البريطاني ‏ تحتوي هذه الماحوتة على مشهد في 
.1185 ,ااطذا ,أدع :2500 .ذم 347 


١ +مم‎ 


المنتزه الملى يشترك فبه عازفانت الأول وبء.زف على المنك 
العأمودية والكاني وبعزف على الكنارة (صوره رقم ١م‏ وشكل ١‏ 
وهذه الكنارة تشيه الكثارة في المنحوتة السابقة ( شكل وه ) 
سوى ان أوتارها تنتبي عند الحافة العلا للصندوق الصوتى قاررن. 


( شكل وه وده ) 


1-0-2 0 
->- 0 3 


١ 


سه 

0 
1 
4 


) ١١ مكل‎ ( 


ع« - مدحوتة جدارية تءود لزمن املك الآشوري آشور باتيبال ( 54> - 
15 فق م) عثر علمها في نينوى (5؟'' ونقلت إلى متحف اللوفر 
ببارس مدت فى أفار يز هذه المنحوتة مشاهد محنافة »> ففي الأعلى 
يصفق المقائلون الآشوريون أثناء زحفهم » وفي الافريز الثاني الذي 


حتوم » تشأعد رحلا قود حدصانين وحادب ذلك دقف أزقعة رجال 


,118..61 ,308-309 .2 ,اناققف ,237201 .هل - 348 


١168١ 


دءعزفون عللى لزت مو سمقمة عددافة (صورة رقم 2" وشكن 6 

وفي النصف الاسفل من الالوح نشاهد الثمالة والفرسان أثناء المعركة 
( صورة رتم هه ) وهصذا هو أقدم أثر بريئا بوضوح استممال 
الموسيقى فى القتال ومن شمن الفرقة الموسيقية العسكرية اامثلة على 
هذه االدوتة عازف يتأبط تحت ابطه الادسر كدذارة بوضعمة مائلة 
شكل 5 ) ولسدعمل أصايم المدين قِ مداعمة وجس الأوتار 1 
وبلاحظ فى هذه الكئارة ان الساى الجانى القريب من لحية العازف 
طويل وفه تحدب عند اتصاله بالساق الحامل للأوتار » بين الساق 
الجانى الثاق قصير جداً >» وقد أدى هذا إلى أن يكون الاق 
الحامل للأوتار مائلآ والأوتار مختلفة فى الطول وهناك عازف آخر 
يقف إلى دسار عازف الدف وهو يعزف على كنارة صغيرة مسكها 
بصورة مائة وتمتاز هذه الكدتارة بأنا تحتوي على ساقين جانييين 
بسيران بصورة متوازية من الصندوق الصوقي حتى نقطلة اتصافم 
بالساق الحامل للأوتار ‏ محتوي هذه الآ2 على خمسة أوتار تتزل 
بصورة متوازية وهذا الوضم يدعو إلى أن :تكون متساوية في الطول . 
وستءمل عازف هذه الكتارة المضريب الصغير الذي مسحه بيد 
أصابع يده اليسرى > أما الاق الأفقي الحامل للآوتار فإنه مستقم 
وينتبي في كل طرف ببروز صغير يشبه رأس الممار ‏ ولا يمكننا 
أن نقول شيئا عن الصندوى الصوق له ذه الله لعدم ظووره في 
المشبد حمث ان الدف الكبير قد حجب ذلك ( صورة رقم 81 
وشحلل ؟؟ ) إلا أن كتاودور 95597 .قن تضوق هذا الصندوى 
بشكل مستطيل تنتبي عند جانسه العلوى الأآوثار ( انظر 


39 .16 ,للق ,0و5 .717 - 349 


"مما 


الشكل 4؛1). ان تصور شتاودر الشكل الم#تطمل للصندوق الدوتىي 
هذه الكثارة يءتمد على أثر آخر قبيه كنارة مشابهة للكنارة 
موضوعة البحث وها صندوق صوق مستطمل ) شكل م ( 


' ا ظ 


2 اي 
( شكل ٠١‏ ) 


13 د مادوتة حدارية تعود لز من الملك التشثوري ستحار دب ) 4٠ب‏ 0 
١‏ ف م)عثر عليبا في نيوى”'*" ونقلت إلى المنحف 


3 .غ218 ,311 .2 ,تلالاققف ,23220 .للق - 3050 


1١م‎ 


البريطاني . عثل «شو,د هذه الماحوثة ثلاثة عازفين دعزف كل واحد 
منبم على كناره دغيرة تأبطب ١‏ تحت ابطه الأسير بصورة مائلة 
( صورة رئم وم وشكل ++ )2 إن الساقين الجانبيين هذه 
الككنارة قد عملا يصورة مستقممة إلا أنها مائلان إلى الارج وتبعد 
المسافة بينها عند اتصالهما بالساق الحامل للأوتار ( ككل 0 ) 
ويستعمل العازفون مضرباً صغيراً للعزف على مذه الكنارات التي 
تحهل عدداً قلملاً من الأوتار  (‏ ؛) 


ه - كسرة فخارية مزججة تعود إلى العصر الآشورى الحديث -99١(‏ 
7 ق .م ) عثر عليها في آشور<١*'‏ » تحتوي على مشبد ديني 
يشترك فيه عازف على الكنارة » وأما بقسة الأشخاص الخسة فم 
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١141 


( شكل ؛. ) 


يبى منهم إلا القسم الأسفل بسيب الككسر الذي أصاب الأثر » 

آله 
موسمقمة معملة أم لا( صورة رقم م ) . الكنارة في هذا الأثر 
صغيرة وقد مسكبها العازف بوضع مائل وتأبطبا تحت ابطه الأعن 
بكس الآمثلة المتقدمة » لمذا لم يظهر في الرسم الصندوق الصوتي 


لسليب دحب جسم العازف له . 


ولحذا لا يمكن القول بشيء ما إذا كان بعضهم يعزف على 


١ 6م‎ 


؟ - كسرة فخارية مزجحة تعود إلى العصر الآسُورى الحديث -491١١(‏ 
فق .م ) عش عليها بي مديلة آشور؟*""ا لم يبق من مشهدها 
سوى جزء من قرص في داخله نمة يتجه إليه عازف يحمل كنارة 
صغيرة عامودية ويعقب ذلك عازف آخر لم يبق إلا جزء من كنارته 
( دورة رقم مم ) . يحمل العازف الموجود فى الوسط كنارته أمام 
جسمه بصورة عامودية ودءزف علمما بأصايع كلتا الددين . الصندوى 
الصوتي لهذه الكنارة مستطمل وصغير »> ومخرج منه بصورة مدوازية 
الساقان الجانبيان حتى يتصلا بالساق الأفقي الحامل الأوتار والذى 
مل بصورة موازية للصندوى الصوقى وبروزه إلى الأمام في المقدمة 
أطول يكثير من بروزه عن الساى الجانى قُْ ا مؤخرة . ونحتوى هذه 
الآلة على عدد قليل من الأوتار التي تغزل من أعلى إلى أسفل بصورة 
مستقممة مثوازية وهي ذات طول واحد »© وتنمبي عند الحافة العلما 
للصندوى الصوتي » أما الجزء المدقى من الكنارة الثشانية فيدل على 
ان العازف قد مسحككها أمام جسمه ولكن بصورة مائلة إلى الخلف 
قليلاً وهي أكبر من الكنارة الأول . والكنارتان فى هذا الأآثر من 
نوع واحد أى متشابهان كا ان طريةة العزف هي الاخرى واحدة. 
والفرق الوحمد بها هو ان أوكر الكنارة الخلفة تنتبي عند الحافة 
السهلى الصندوى الصوتي واوتان الحكنار ة الأماممة تذمبي عند الخافة 
العلا الستدوق الصوتيٍ ( صورة رقم خم ) 
هذا ومما يجدر ذكره ان الكثئارات في هذين الأثرين الأخيربن يذ كرهأ 
شتاودر ولا غيره من كتب وألف في موضوع الآلات ا موسقمة في الشرق 
القدم رغم ان هفين الآثرين قد نشرا في سنة م4١‏ بمما ضور كتانن 
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كلما 


نتاودر فى سنة ١95١‏ وكتاب جالين في سنة 1909 وكتاب فيجنر في 
سنة ١46٠‏ وكتاب بين فى سنة 4ه9١‏ وكتاب بولن في سلة ١564‏ وكتابا 
ساكس فى سنة ١94٠.‏ و448١‏ وكتاب ريس في سنة ١94٠.‏ ونث فارمر في 
سلة /ا6١‏ 

وهذا مثال يدل على أن المتخصصين في الموسيقى لا يءرفون ولا يدون 
يحميم القطم الآثرية » الأمر الذي يؤدي إلى وقوعبم في بعض الأخطاء 
وتككون آراوّم ونظرياتهم متندة على مادة لا تضم جميم الآثار التي لها علاقة 


بالموسمقى . 


ةا سلب سيره اناء سن المحار عثر عليه فى آظور 059 ونقشس مسسيك ه بطر بقة 
التحزيز وهو عثل عازف على كنارة ذات صندوق صون مستطمل 


0 1 2 


5 


- 


.311,2 .21 روو 88 .2 (1939) 11 الف ,عدمقدة .77 - 353 


١ 17م‎ 


ومزخرف » يرج منه سافان جائسان مستقمان الأمامي منها أقصر 
من الخلفي » ويتصل مما بصورة مائلة إلى الأعلى الساق الحامل 
للأوتاز الذي عمل بدوره فشكل مساتقم ( شحكل 5ه ) ولا 
يستعمل العازف المضرب بل أصابم البد مباشرة 


4 - دلاية ذات سلسلة ذهسة عثر علمها في قبر وحد فى احدى غرف 
لقصر الثمالي الغربي في رود ( كالح )040 . ويعوه هذا القبر 
- كما يذكر المنقب مالوان . إلى احدى الأميرات الآدُوريات . 
نقش على هذه الدلاية مشبد موسقى اشترك فبه شخصان »2 كلاهما 
يءزفان ‏ حسب ما ذكره مالو ان - على المزمار ويقفان إلى جاني 
شجرة الحياة ( شكل 0+ ). اتنا لا نوافق مالوان فى هذا الوصف» 
ونرى ان الذي يشترك فى العرف هو عازف واحد فقط على المزمار 
المزدوج وأما الشخص الثاني فإنه يمزف على كنارة يدوية صغيرة » 
تأبطبا تحت ابطه الأبسر يصورة مائلة وهذه الكنارة ساقان جانديان 
مستقبان يسيران بصورة مائة إلى الخارج ( شكل 07 ) كا 
وتخالف مالوان في شجرة الحباة التي تتوسط العازفين » ونرى انها 
مبخرة وليست سجرة الحماة ؛ حمث توجد مشاهد آشورية جمعت 
بين المسخرة والموسيقى ( صورة رقم لال وملا و4 ) وان الخطوط 
الموجودة في الأعلى مثل حسب رأينا ألسئة النار الخارجة من رأس 
المبخرة على غرار. ما هو موجود في بءض المشام د الاشورية أيضاً 
( صورة رقم 54 ) . لقد أرخ مالوان القبر الدي عثر فمه على هذا 
الآثر في زمن الملك الآشوري اسرحدون ( 54١‏ - 549 ق . م ). 


(1966) ,1 .1آمآ ,23125طع1 5غ11 3220 110110 ,1131101311 .131.10.1 - 354 
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١4 


ويرى شتاودر '**" في الكنارات ( شكل وه و١5‏ و5؟) أ خش مادج 
للآلات المتطورة وآخر شكل لهذه الأنواع من الكنارات في العراق"القديم , 
ودءزو ستأودر سبب تذوع الكثارات فبناك كنارات متطورة وجسدة 
وأخرى بدائية - وتنوع طريقة العزف عليبا إلى وجود أقوام مختلفة: في 
الامبراطورية الآشورية» قام الآسُوريون بنقلبا من موطلنها عند الاستئلاء علبها» 
وقد نقلت الشعوب الحداة آلاتها الموسقمة الى بلاد آشور واستعملتبا: هناك 
ان هذا القول صحيح من الناحمة التاريخية » ولكن ظبر لنا من استعراضنا 
للآلات الوترية الآشورية انها تعود في أصلها وطرق العزف علبب! الى العصر 
البابى القدم أي ان الآشوريين قد استءملوا وطوروا الآلات الموسيقية العراقية 
القديمة التي كانت معروفة ومستعملة في العراق في الءصر البابلي القديم . اننا 
م نحد في العصر الآشوري أية آلة موسيقية أجنبية تعود لشعوب الأقطصار 
المغلوبة ليس لا ما ياثلها في العراق القديىم بل على العككس ان الآلات 
الموسدقية للشعوب اللي اسةولى علبها الآ.وربون هي بدائسة وبسسطة كما 
اعترف بذلك شتادور » يعمكس الآلات الآشورية والمابلية الصمممة التى تدل 


3595 - 17. 51811061, 1117, 2. 55-0 
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على التطور والرق . وعلى هذا ؤإن الآلات الموسقمة العائدة للشءوب المغلوية 
والتي دخلت في تبعية الحم الآثوري وأكثرهم من مكان الجيال الآريين ‏ 
م تكن جديدة بالندبسة الآشوريين ول تؤثر بأي شكل من الأشكال على 
الآلات الموسمقمة الآورية . 


العود ( 11[ ) : 

جاءتنا هذه الآلهة مثالة على منحوتة حدارية تعود لزمن الملك الآشوري 
آشور ناصر بال الثالى (01؟) ( +6م - وهم ىق م) تحتوي هذه الملحوتة 
على مشهد كببر » نشاهد قمه 00 دقدمور:. إلى الملك المنتصر وهو بقف 
أمام مقصورته . وفوى الأسترف تنشاهد عازفاً على العود وهو دسير 4و امامة 
بعض الأشخاص يقومون بالرقص بعد أن تنكروا يزي الحثوارت ( صورة 
رقم لم و48 ) . تحتوي آلة العود على صندوق صوق صغير ومدور الشككل 
ويخرج منه عبنق طويل تدلى من مقدمّه ما بدل على الأو تار » وعسلك العازف 
عوده بوضعية مائلة إلى الأعلى ؛ وهذه الطريقة في مك العود كانت - كما 
رأءنا سابقا - هي السائدة في العراق خلال العصر الكشي 


المطببل : 


أن مشاهد الطيل قِ الآثار الاشورية هى قلملة جدا م( أقدمبا بعود إل 
رمن الملك الثوري سوق ناصر بال الثاني رجهم - وهم . 1 ) وقد 
عثر على الأ الدي يمل همذ الطيل في مدئة تمرود'2*9*7) أما مشاهد 


4 .2185 ,1 .01 ,161281285 115 220 1104نت ,213110177811 .11.0.1 + 356 
.1-2 ,371 12240 - 304 
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الطيل الاخرى فإنها تءود إلى زمن الملك الآشوري شور بانسبال ( 44+ - 


55 فق م ) > وهي 


١‏ - متحوتة جدارية عثر علمها فى القصر الشمالى في نينوى (4* "ا ونقلت 
إلى المتحف البريطاني ويشترك فى مشهد هذه المنحوتة التى عثل 
احتفال: الك وكوب عدم زوعت ةرت كب اقمازه: غل بيرك 
العبلامين » عازف على الجندك وآخر على الطبل ( صورة رقم 7٠‏ 
وهم ) م بدى قِ هده الماحدوتة سوى جزء من الطبل و كفى 
العازف فقط » ويدل القسم المتبقى من الطبل على انه كان بشكل 
القمع تقريب » ضيق في النهاية السفلى . أما النباية العليا فإنها أوسم 
وقد ثيت علمها الجلد كما يستدل على ذلك من الدوائر الأربعة -وهي 
تدل على المسامير - المرسومة بين إطارين رفبعين (صورة رقم 84). 
يبحمل العازف هذا الطبل على بطنه ويءزف عليه بكلتا الكفين . 

؟ - منحوتة آشورية تود لزمن الملك آشور بانيبال ( 555-54 ق.م) 
عثر علمها في نينوى 5*"' . وفى هذه المنحوتة مموعة من العازفين 
على آلات «موسيقية ختلفة من ضمنهم عازف على طبل وهو الشخص 
الثاني من الأخير ( صورة رقم 78 ) . وشكل هذا الطبل اسطواني 
وهو صغير ا حجم وحمله العازف على بطنه ويقرع عليه بكلا الكفين 
( شحل 08 ) . وبعمتقد شتاودر "١١0‏ ان هذا الطيل حتوى على 


همهوهم” - انظر الهامدش رهم »عون 
ووع- انظر الحامش ركم عه 
4 .2 ,116 ,“ع0 1اصا5 .177 - 300 


١15١ 


جد من الجانيين » أما ( بين 21١١)‏ فيعتقد باحددواء صمذا الطبل 
على جلد واحد فقط فى الوجه العلوى منه حمث ان نحت الطبل 
وحدىن, بذلك ٠.‏ 


الدرف المستدر : 


ان الآثثر الآشورية التي احتوت على مشاهد للعزف على الدف المستدير 
هي قليلة في الوقت الحاضر . ففي منحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآشوري 
ستحار لب (64/ا - امودى م ) عثر علمها 2 530 مشهد يضم 
جموعة من العازفين: أربعة منهم يعزفون على الجنك وواحد يعزف على الصاوج 
واثنان يقرعان على دف مستدير كبير ( صورة رقم 7+8 ) . يحمل المازف 
الدف باليد اليسيرى ويقرع عليه باليد اليمنى . 


.8 .2 ,شاط ربصطء8 .8 - 361 


جم انظر المامش رئم لمعم 
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أما الآثر الثاني الذي برينا الءعزف على الدف الم-تدير فهو منحوتة جدارية 
تعود لزمن اءللك الآشوري دور بانديال (558- وكوف م) عثر علمما 


المندوتة حوفة موسيقمة تتألف من أريعة عازفين : اشان يعزفان على الكنارة 


ونقلمت إلى محف الأوفر يمار بس يشاهد المرء قْ هيلة 


وعازف واحد على الصنوج السدرية ( حةحانات ) وعازف والحدد بقرع على 
دف همك بر كه مداه الدسرى ) صورة رقم م وشككل ؟- ( 

ان الدف الآشوري ‏ استاداً إلى ما هو موجود من آثار في الوقت 
الحاضر - هو أكبر <جم] من الدف اليابلى وان العازف يمسكه أمام صدره 
أثناء العزف وبظهر ان الدف كان آله موسمقمة رئيمة فى الجوقة الآشورية 


ودسشعمل قُِ ادم والخرب 


الدف المر بسع 


لم تظبر بعد آثار كافية لهذا الشكل من الدف في العراق القديم » وان 
الآثر الو<مد الذي نرى ف ه الدف المربع هو المندوتة الجدارية التي تعود 
تاملك الآذورئ ساحار دب ) ؟+ها ‏ مب ق ٠م‏ ( والتي عر علسبا قٍ 
تنو ى وئقملت إلى مدعدف بر لين 2059 5 نتحدوى هده المندوتة على عند من 
اجنود ل وخافهم ثلاية اشخاض حمل كل شخص مدوم بسلده جما رام 
الشكل »> يتدلى من نهاية.ه السفليتين شريط بهمئة قوس »© ويتسع هؤلاء العلاثة 
شيخص رابع حمل بسديه الصذوج المدذوية دات القدضة الطودلة ( شكل 8 ). 
لدس هناك ذ كر لمذه المنحوتة من الناحمة الموسسقمة لا فى كتب الآثار ولا فى 
كنك تاريخ الموس.قى في الثسرق القدم رغم انها معروضة في المتحف ومنشورة 


م#دع- انظر المامش رقم م؛+ 
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*؟ ١.‏ تأريخ إل لات الموسيةمة ١‏ 


قُْ المحلات والكتب منذ منة ومو كما انه لم ينمه أحد إلى ماهمة الجسم 
الرباعي لل.شخاص الثلاثئة ‏ الدين يسيرون خلف الخذود ويقدم له تحديدا 
وَتضوا اننا نرى في هذا اه دفاً راعسا له نطاق ساعد العازف على 
تعليقه أو حمله عند الحاجة لقد وضم كل شخص ه ذا الدف على دراعه 
الالشير وامنده بصدره من الخلف ©» وبقت المد الممنى ‏ - وهي لا تشاهد في 
المندوتة لأن الدف نفسه قد ححببا - لاستعالهفا في القرع على الدف 
( كل 5١‏ ) . وما يقوي وبرجح رأينا مدا - الذي نشسرناه في مقال 
بالاغة الألمانمة )ب هو ودود عازف الصةوج المدوية الدي بلمعوم 
ويشارك في العرف معهم ومشاركة عازف الصنوج الدوية مع عازني الدف 
نجدها في منحوتة أخرى تعود لاملك الآثوري سنحاريب (صورة رقم 76) 


.0 '1الشثت ,10ط1835 “اواتصة أط٠طن85‏ - 365 


١54 


الصنوج اليدوية ( ماسداسسد:) ) 


ان الصدوج المدوية التى استعملها :لآسُوريون هي على نوعين 
الأول حيث تحتوي الصذوب فيه على قيضة صذيرة بشكل العروة تثدت في 
الوجه العلوي من كل صنج ( صورة رقم 4م )2 والدوع الثاني من الصنوج 
يحتوي على قبضة رفيءة طويلة تثيت في وسط الوجه الءلوي من كل صنج 
يمسكرا العازف عند القرع ( صورة رقم 4٠‏ ) فالنوع الأول من الصنوج 
ثراه في ماحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآثوري آدور بانديال ( 558 - 
1د 


.فى م ( حدث تم حوقة ا تمعزف على آلات متنوعة من 


وعثر في مرود ( كالح ) '"' '' على قطع من علبة عملت من العاج ونقشت 
بمشبد قلءة أو حصن له باب كيير » ويشاهد فوق السطح والأبراج نسوة 
يقرعن الصذوج الواحدة بالأخرى ( شكل ٠‏ ب ) © وتقرع احداهن. ”ا 
نرى غهن - على الدف المستدير استناداً إلى وضعية المدين . وتقف عازفة 
الدف هذه فى الجزء الموحود فوق الساب الكميرة ذات النهاية المقوسة 
( شكل .لاب ) ويقف في أمام هلا الحصن ملك بعدته وسلاحه 
( شكل 7٠.‏ أ ) . ويرى مالوان:4١"‏ ان هذا الملك اما أن يكون فى حالة 
الرحمل عن اليد أو ان يككون قد عاد منتصراً وان النسوة يعزفن على 
الآلات المذكورة لهذه الاناسية أو تلك أما تاريخ ه ذا الأثر فقد حدده 
مالوان ببداية حم شائصر الثالث ( وهم - 4١م‏ ق .م ) 


دع- انظر الحهامش ركم م؛م 


30/  11.ظن.آن‎ 18121101782, 1[1121110 2201 115 16223125, 701. 1, 2. 194 
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أما النوع الثاني من الصدوج أي الدى يوي على قضئنة رفمعة وك 
فنشاهده على ثلاث مندوتات آشورية من القرن السايم قمل المملاد ففي 
المتخوتة الى 'تمود لس اللك الآخورئ تتحاريت: ( املاح وهة ق1 ع ) 
والتى عثر علمها ار نشاهد فرقة موسمقمة تتألف من عازفين على 
الجنك وعازفين على الدف المةدير وبينا عازف على الصتوج ( ج:جانات ) 
وقد مسكها يصورة مائلة عند الحافة أى ادس عند القدضة الوسطية الطويلة 
لإدلالة على الاستراء<__ة وعدم العف © إد ان اخراج الدصدوت نطاب شرع 
الصنوج الواحدة بالآخر ى وهذا لا يتم إلا يمد مسك كل صتج عند القيضة 


بواسطة يد العازف وقرع الواحدة بالأخرى ( صورة رقم هم ) 


و نفس الذنوع 2 الصدوج تشاه ده قَّ مادوتة تعود زم الملك الآشوري 


5 5 . . زلءنا»” 6 
ستحاريب ( 1١4‏ - 1ا6ماف م) موجودة في متحف برلين!*7؟! حيث 


ههد+ع- انظر الماش ركم م م 
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سير عازف الصنوج خلف ثلائة عازفين على الدف اريم ( شكل وه ) 
وفي هذا الآثر نشاهد العازف وقد مسك كل صنج يبد عند القيضة الرفيعة 
الطودلة 5 و نود هده الطر دقة من مل الصنوج المدوية ) ددحانات ( أي من 
القيضة الطويلة الرفيعة في منحوتة آشورية أخرى تعود للقرر: السابع قبل 
المملاد ( صورة رقم 1١‏ ) 


الالات المحوائية 


نحد مشاهد العزف على المزمار ممثلة على الآ ثار التالمة 


-١‏ كسسرة فخار مزحجحة عثر علمها في دور "١١‏ علميا بقايا مشهد 
ديني يتألف من مبخرة تقترب منها يد انسارن ثم منضدة قرابين 
ويلى ذلك وردة أو مروحة شمة فوقبا قرص الشمس الطائر 
وبالقرب منه بقسايا يدين تمسك المزمار المزدوج ثم بلي ذلك القسم 
العلوي من شخص مم يده السسرى التي ربا يقرع بها الطبل 
( صورة رقم 44 ) . واستناداً إلى زي الشخص الأخير نؤرخ هذا 
الآثر في القرن التاسم قيل المملاد . 

٠‏ - ماحوتة جدارية تعود لزمن الملك آشور باندمال عثر علسبا في 

نينوى *؟"'' ويحتوي مشبدها الموسبقي على ثلاثة عازفين الأول 

والذي يقابله شخصان آخران وجبا لوجه يعزف على الكثارة . 


“اناق 2115 عاتستدء 1 ععتطعدج'2 ,عو لدم .17 3/1 


لوا ا انظر المامش رفم ١‏ )؛» 


١ /ا‎ 


والعانى يعزف على المنك والثالث الدي ١‏ تظبهر 4.4 2 الصورة سوى 
البدين اللتين مسكتا بالمزمار المزدوج ( صورة رقم ١٠م‏ ). 


عض علمها قَْ ددثوى ال م وعثل مس لل د أفار بزها موعة من 
يله عازفان واحد يعزف على الجننك الهمول بصورة أفقية والآخر 


الدي على مده دمعزف على المزمار زُ) صورد رقم .4 /ا ( 


؛ - منحوتة الثورية - نؤرخها ف زمن الملك آشور باتديال ( 554 - 
5-6 2 : ( ايئنادا إلى شكل القلادة .- علسها عازف ددزف على 


ه - دلاية ذات سلسلة ذهبية عثر عليها في قبر أميرة الثورية في نمرود » 
سق وان ذ كرناها في نهاية الكلام حول الكنارة الآشورية 147" 
يحتوي مشبد هذه الدلاية - حسب رأينا - على عزف ثنائي يشترك 
فيه عازف على المزمار وعازف آنشر على الكنارة التى تأيطها تخت 
كتفه الأيسر ( شكل 0 ) 


+ ختم منسط عثر عليه في نغرود ( كالح ) ويعود زمئاه إلى سنة 
١‏ قل .٠م‏ نقش عليه مسوك لحدوانين دءعزف كل وأدد منبا على 
المزمار”*"" ( شككل 7 ) 


عباء- انظر الحامش رقم 4غم 
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اللسوق 


هنالك منحوتة جدارية تعود لزمن الملك سنحاريب ( 541-1١١4‏ ق.م) 
عثر عليها في نددوى »> وعثل مشهدها عملية لاقل الور المجنح وقد وقف على 
الككتلة الحجرية التى تثل الدور المجنح أربعة أشخاص يشرفون على عملية النقل 
ويعطون الأوامر والتعلمات ومن ضمن هؤلاء الراقبين الأربعة شخص ينفخ 
فِ وق طويل دقدق ( صورة ركم ؟ه ويه ) لقد سمى وان قلنا ان القرتث 
والدوى يستعءملات لتك.ير الصوت والنداء ولاعطاء الإشارات والنندمه 


-ؤالاصة 


ان ندرة الآثار العائهة إلى العصر الآشوري القديم والعصر الآسُوري 
الوسءط جعلت معلوماتنا عن الالات الاو سمقمة الآُورية تعتمد على آثار العصر 
الآشوريالحديث وبالدرجة الأولى الآثار العائدة إلى الملوك» آدُور ناصر بال 
القالى (*6م - وهم ق .م) وستحاريب (4١ا 548١‏ فى م( 
وآثور باندبال (( 554 585 قف م) 

أما الآلات الموسيقمة الآشورية فبي 


١‏ اللمتك 


ليل 


8ه الكيارة 
ع العود 

؛ الطمل 

م - الطصذوج :5 
5- زمار 
3 ايب الموى 


م ب الدف المستدبر والمربع 


وأغلب هذه الآلات الموسيقية كانت مستعملة في العصر البابلي القديم 
(ء٠مهة1ا‏ ٠سه١‏ )ما عدا الدف المربمع والطمل الاسطواني الصغير والطمل 
الشببه بالقمع والصنوج ذات القيضة الطويلة الرفيعة » حمث نجدها ‏ استناداً 
إلى الآثار المعروفة والمنشورة في الوقت اهاضر - في العصر الآْورى 
الحديث فقط . ان آلة الجنك الآشورية :شمه تماس] آله انك الت كانت 
نائدة في التراق خلال النضر الآبل القدم وذلك من بحت الكل .والوضسة 
أثناء العرف - أفقمة وعامودية أو رأسية - وطريةهة العزف أي استميال 
المازف للمضرب أو دوه أي بواسطة الأصايم مماشرة امنا الفروق ببن 
الآلتين في العصر البابلي القديم والعصر الآدُوري الحديث فبي ان عدد أوتار 
الجنك البابابة هو أقل من أوتار الجنلك الآثورية التي أصبحت الك 
العامودية منها تحدو ي على 1١6‏ -؟؟ وترأ والانك الأفقمة محتوى عل لم ب ؟١٠١‏ 
وترأ .هذا وان الساق الحامل للأوتار في الجذك الاورية أصيح ينتبي بشكل 
ذل كف الانسان بعد ان كانت تهاية الاق الحامل للأوتار تشيه رأس اأسمار 
في العصر البابلى القدم ولقد ظبر هذا الشكل الشبيه برأس الممار في نهاية 
الساق الحامل للأوتار الجنك منلى عصر فحر السلالات الثالث ( ..مم ب 
٠ه‏ فى . م ) وظل مستمملاً لغاية الدصر البايلى القديم ( ١946٠‏ - 
ه6١‏ لق م ) » ويعد ذلك محول الشكل ف العصر الاُرري الحديث 


١٠‏ ."أ 


018-51١(‏ ق .م ) إلى ما يشبه كف الانسان . ومن الفروق الصغيرة 
بين مضرب الءصر البابل القدم ومدعمرب الءعصر الاشوري الحديث هو -9 
الثاني أطول من الأول 


أما بالنسية للكثارة في العصر الآنثورى الحديث فقد جاءتنا منبا عدة 
أشكال تءود فى أصلبها إلى الكنارات التى كانت معروفة فى العصر البابل 
القدع ب ناك بيكارة ذات:صندوت مون عقر بوخري هنة بور فاته 
ساقان جانيمان فمها :قوس أو تحدب عند نقطة الاتصال بالساق الحامل 
للأوتار الدي أصبح هو الآخر بشكل فوس ( صورة رقم 6١‏ و١2‏ ) 
وهناك كذارات صغيرة دسير الساقان الجانسان فمها بصورة مدوازية وصندوقها 
الصونى صغير ( صورة رقم عم وشكل 54 و50 ) . كا توجد خثنارة ذات 
صندوق صوق مستطيل وساقاها الجائييان مستقوان ويسيرارن من الصندوق 
الصوتي إلى الساق الحامل للأوتار بصورة مائلة تزداد اتساعا في الاعلى 
( شكل +4 ) » ويلك العازف هذه الأنواع الختلفة من الكنارات اما 
بصورة أفقمة أو بصورة مائلة » ويكون العزف عليها اما بواسطة المضرب 
أو بدوته أي بالأصايع مماشرة . 


والمشهد الوحمد لآلة العود ذى العذق الطوبم .ل والذي يعود لزمن الملك 
الآشوري شور ناصر بال القاني ( 8م - وهم ق . م ) يدل على عدم 
حدوث أي تغيير أو تطوير فى العود عما كان عليه في العصور الماضية » حتى 
أن طردقة مسكه ظلت لا كانت عله في العصر الكشي أي أن العنق الطويل 
يتجه بصورة مائلة إلى الأعلى والصندوق الصوقي الصغير المدور يككوتن عند 
الجانب الأيمن من العازف ( صورة رقم 07م و88 ) 


لقد تنوعت آلات القرع والايقاع في العصر الآسُوري الحديث فبالنسبة 


١١ 


للصنوج نشاهد ظمور نوع م يكن معرويا قِ العمصور الماضمة وهو الذي 
يحنوي على قمضة طويلة رفمعة ( صورة رقم 1١‏ ) 


1 وظل مستعملا النوع القدم م الصذوج الدى ظور لول هدرهة قُْ رمن 
مؤسس سلالة أور الثالثة الك أورنامو حوالى ( 7٠6٠١‏ - جلم. دف م) 
واستعمل أيضا فى المصر البابلى القديم ( ١96٠‏ - ٠+ه٠١ا‏ قف م) 


أما بالنسمة للطمول فلم يظبر أثر آشوري يعد برينا الطيل المدور الكبير » 
ولكن ظبر في العصر الآدُوري الحديث نوعان من الطبول ‏ طبل بشكل 
القمع » جمته العلوية فقط مغطاة بالجلد ( صورة رقم 44 ) > وطبل اسطواني 
مننظم تحتوي قاعدته العلا والسفلى على الجلد الدي ثبت بواسطة المسامير 
شكل م5 ) . وف العصر الآشوري الحديث ظبر الدف احرسم ( شكل54) 
لأول مرة وازداه حجم الدف المتدير عما كان عليه في الأدوار الماضية. 


ومن الأمور المبمة بالنسمة للحماة الموسيقية في العراق القدىم هي أن أول 
استعمال للآلات الموسقية في الحروب والمعارك كانفي العصر الآدُوريالحديث» 
حمث شاهدنا في متحوتة الملك الآشوري حون بانبال ( 0534 - 5للاى.م) 
أربعة عازفين يثيرون حماس الجيش باألحانهم ( صورة رقم 5م وشكل +4 ). 


ان أولظبور للفرقة “أو الجوقة الموسقية كان في العصر الآدُوريالحديث» 
ينا لانرى فى العصور الماضية في العراق القدىم إلا عزفا هئفردا أو 
عزفا ثنائاً . 


هذا وان المناسبات الى استخدمت فببا الموسيقى قد تعددت فبالاضافة الى 
الناسبات الديئية نرى استخدام الموسيقىفي الاحتفال بانتصار الك على عدوه 
أو استخدامبا أثناء المرب أو في أوقات الاستراحة والفراغ 


1 


ان الآلات الموسيقية العائدة للشعوب والأقوام المغلوبة والتى دخلت في 
تبعية الحم الآشوري ونقلت من مناطقها الى مناطق أخرى من بلاد آشور 
وأكثرم كانوا من غير الاميين » بل من سكان الجبال الآريين - ل تكن 
جديدهة بالنسبة للآشوريين ول تؤثر بأي شكل من الاشكال على الآلات 
الموسيقية الاشورية التي كانت على مستوى أرفع من الرق والتقدم الفني 
والتكنيعي . 


ىك 


جدول زم رقم )0( 


ال التساسل الزمنى التقصير 


الدصر الآشوري القديم 


ابلوثوما حوالي ( ١85٠‏ ف. م. ) 
ايريشوم الأول حوالي ( 18١‏ ف. م. ) 
ايكونوم حوالي ( ١5٠‏ قف.م. ) 
عدون الأول حوالي ( ١/66‏ ق.م. ) 
بوزور آدُور الثاني حوالىي ( ولالاا ق.م. ) 
ترام سن وال ( 6؟لاد فى. م. ) 


شوشي , ادد الأول 
اشمدا كان الآول 
انور دو كول 


حوالي ( 176٠١‏ ؟ى.م. ) 
حوالي ( 4/ا١‏ -١لااا‏ ق. 
حوالي ( 5الاذ - لال59ل ى. 
حوالي 1١١5‏ - الأول ى. 


0 
م( 

م( 

بلبانٍ حوالي ( 15596 .موا ق.م. ) 
0 حوالي ١١# ١١69(‏ ى. م. ) 
وما ادد الأول حوالي ( 1545 سوا قى.م. ) 
ليتار سن حوالي ( ١519-١5٠١‏ ق.م. ) 
بازي حوالي (م١؟١-‏ دوه قى.م. ) 
لوللاي حوالي ( 166١‏ - همهداق.م. ) 
سُوئينا حوالي (44ه6١1-‏ الأهاافى. م. ( 
0( 


قبرها ادد الثانى <والىي (٠لإه١-لمهه|‏ ق. 


"٠4 


افير 


العصر الآسُوري القدم 


ايريشوم الثالث 

شمشى ادد الثانى 

اثعدا كان الثاني 

تعشىي ادد الثالثكث 
آشور نير اري الأول 
بوزور آشور الثالث 
انلمل ناصر الأول 

نور ابل 

سوق سادوني 

دور رابى الأول 
آشور نادن آخي الأول 
انليل ناصر الثاني 
آشور ذيراري الثاني 
آشور بلايششو ١‏ 
اشور رعتششو 

آشور نادن آخى الثانى 
اردما ادد الأول ْ 


جدول زمني رهم (أ) 


التسلسل الزمني القصير 


١٠ههم‎ - ١65ا( حوالي‎ 
١٠644 - ١664 ( حوالي‎ 
١٠مسسخ‎ -1١648( حوالى‎ 
١٠هزال‎ -١6ه##‎ ( -والى‎ 
١44١-161١ ( حوالي‎ 
١؛الال‎ - ١49٠ ( حوال‎ 
١١51 - ١45 ( حوالي‎ 
١4ه‎ - ١415“ ( حوالى‎ 


0 ى.‎ ١46١ ١ حوالي‎ 


١؛#ا١‎ - 1١46٠ ( حوالي‎ 


١؛؟ه‎ - ١1٠ ( حوالىي‎ 
١41١8 - ١494 ( حوالي‎ 
١4١05 - ١141١1! ( حوالىي‎ 
١4١٠١ - ١4١08 ( حوالىي‎ 
١٠4١ 31١٠٠١ ( حوالى‎ 
١٠١ه4‎ - 1١19٠ (( حوالى‎ 


ل ل 2 
يك يخ ون 6 61 .بع 
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تحني ١|‏ إلتخصي ١.١‏ لمتيلل ١.‏ لتيل ...لطي ١‏ اإلمسصييي 


جدول زمني رقم (4) 


العصر التسلسل الزمني 

العصر الآشوري الوسيط 
آدور أوبالط <واللي ( ”م١‏ 
انليل نراري <والي ( م١‏ 
اريكدن ايلو حوالىي ( ١١١1‏ 
ادد نيراري الأول حوالي ( ١٠٠٠6‏ 
ثامئاصر الأول حوالى ( ١١7+‏ 
توكلتي دينورتا الأول حوالىي ( *؛١؟١١‏ 
ل تأدن ابل -والىي ( ١5‏ 
أشور ذيراري الثالث حوالى ( ١١١١‏ 
انليل كدو أاوصر حوالي ( ١١55‏ 
نيئورتا ابال اكور حوالل ( ١١9١‏ 
آسُور دان الأول حوالي ( ١١78‏ 
نينورتاتو كلتي آشور حوالي ( ١١١+‏ 
آشور رش ايشي حوالي ( ١١١١‏ 
تكلات بيصر الآول -والي ( ١١١١‏ 
اثارد ابال اكور حوالي ( ١٠١7‏ 
شور بل كالا حوالى ( ١لا١٠‏ 
ابربيا ادد الثاني <والٍ ( خم.١٠‏ 
شمشي ادد الرايم حوالى ( أه٠١‏ 
آدُور ناصر بال .الأول -والى ( ٠١417‏ 
سامناصر الماني حوالٍ (8١؟١١٠‏ 
آشُور نيراري الرابع <والي ( ٠١١١‏ 


درن 


القصير 


2 


. ى‎ ٠و‎ . . . ٠. ٠ ٠. ٠. 3 
. ٠ ٠ ٠. 
م 6 0 م‎ 


ات 


3 


6 


37 


66 6 6 


3 


0 


لي ٠ ©0000 “© ٠9 ٠‏ # 0#« 
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سجابسث | حي | بجي | متتتير ||.. لختتتي ...للختي ١١.‏ الى ١١.‏ السسيي .. للطتامير المي يوي 


إلى ١.١.‏ إ لتخي ١١‏ لتخي ١.‏ إللتتتييي | ان لللتتييى ١.‏ يلتبي ١...‏ لتحي إلمتييل ...مين 


جدول زمني رقم )٠١(‏ 
العصر التسلسل الزمني القصير 


العصر الآشورى الحددث 


آشورابى الثاني حوالي ( 0 ل ءلاو فى.م. ( 
آشور رش ايشي الثاني حوالي ( 599 - 50و فى.م. ) 
تكلات يبلسر الثاني حوالي (54ة- ععدى.م. ) 
انور دان الثاني حوالي ( 8ه - 11٠١‏ فى.م. ) 
اده نيراري الثاني حوالي (505 - وهم ف.م. ) 
توكلق نينورتا الثاني حوالى ( 481-4488 ف.م. ) 
آشور ناصر بال الثانى -والي ( “28 - وهم فى. م. ) 
ماناصر الثالث حوالي (48مم- 4م فى. م( 
شوشي ادد الخامس حوالي ( مم ١٠م‏ فى. م( 
ادد نيرراي ااثالث -والي (9.م-#هلاف. م( 
ثامناصر الرايع حوالي ( 4١‏ - الالاى.م. ) 
اآشور دان الثالث حوالىي ( ١لالا‏ - 4هلاف.م. ) 
دور نمراري الخامس حوالىي ( هلا - 5ؤلاى. م. ) 
تكلات بماصر الثالث حوالي ( ه؛/ا - لاللاا ى.م. ) 
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تابع جدول رقم )٠١(‏ 


عانتاضن إنقاسين 
سرجون ( شارو كين الثانى ) 
ل 
آسرحدون 

دور باثيبال 

آدُور اتلى ايلاني 

سن شاريشكون 


شور أوبالط الثاني 


حوالي ( ١١لا‏ 5؟الاى.م. 
حوالي ( 17١‏ -ه.ل/ ف.م. 
حوالي ( 4١/ا‏ - 584١‏ ف.م. 
-والي ( 559-54٠‏ فق.م. 
حوالي ( 50١5-5548‏ ى. م. 
حوالٍ ( ه8؟5- ١ل‏ ى. م. 
حوالى (١57-؟1١لاى.‏ م 

ا 


حواللٍ ..5-51١١(‏ تى. 


للدي امم يم ا امد لل ال الل ال 


] الفصل الشاسع 


الالات المو سيقية ف العصر البابلي الحديث 


عا جيهرة ونم ) 


العصر النايلى الحددث ليق ف الأحاث والكتب الماحمة قَْ موظذوع الآ لات 
الموسمقية في الشعرق القديم ؛ وكل ما يجده فيبا ذكر ما ورد في الترراءَ 97١‏ 


5+- ان اصطلاح « العصر البايلي الحديث » و « العصر البابلى الآخير » مستءمل من 
قبل كل من عاماء الآثار وعاماء الافات السمارية . فبالنسية اعالم الككتاءات المسمارية 
المثهور الاستاذ « فون زردن 500613 هلا » يضم الءصر البايل الحديث الزمن من 
حوالي ٠٠٠١‏ لغاية ه55 ىق م وأما المصر اليابلي الأخير فإنه يدا بمد سنئة 
ه +2 ق . م ودشمل لغات الكلدائيين ٠‏ الفرس » الساوقمين والفرثيين » انظر 
2.5 تل[ تأقستصون0 عناعدتلهعاطلة .معلهد5 نا ١1‏ 
واستعمات الاصطلاحين المذكورين أعلاه الباحثة الآثارية « ايفا شتروم:نجر 
51101111 جلائط » انظر 
.2 316500220162 21156206 نطول ,كضنا" ,“اع 5110121228 ,نط 
.5 ,159 .2 رة صععصطناااةقغ841 «مع020طعدظ 40 


٠ب+-‏ انظر الفصل الثااث من كتاب داتيال في التوراة . 


55 تاريخ الآلات الموسيقية  ١:‏ 


من الآلات الموسمقمة الحتلف_ة التى كانت تضممها أور كسترا الملك الكلداني 
نوخد نصر ( 4.64 - 59ه اق 9 ) » واليب في هذا يءود إلى 

أ - ندرة الآثر العائدة إلى هذا المصر والتى ت#توى على مشاهد للآ لات 
الموسمقنمة 0 

ب- ان الذين كتموا في هذه المواضيع هم ليوا من الآثاريين وعلى هذا 
فإنه ليس بامكانهم ان يعرفوا وياموا تجمبع القطع الأثرية التي لها 
علاقة بالحياة الموسيقية فى مختلف عددور تاريخ العراق القديم وها 
نحن نبدأ بتقدم ما يمكن تقديمه في الوقت الحاضر من معلومات 
حول الآلات الموسيقية فى العصر السابلى الحديث ( ٠٠٠١‏ س 
618 اق م ( ْ 


الالات الوترية 
الجنك ( دررما ) 


يوجد في الملحف العراقي القسم الأعلى من دمية طيذية عثرت عليها البعثة 
الأمريكية في نفر ”*"'' في الماطقة التي أسستها البءثة باسم ( حي الككتاب ). 
تثل بقايا هذه الدممة امرأة تحمل على جانمبا الأسر آله الجنك وقد وضعت 
المرأة كلا البدين على قسم من الساق الحامل للأوتار الذي ظبر في الصورة 
بهمة دائرية ( صورة رقم 15 ) هذا ودتضح من الصورة وجود بضعة أوتار 
عملت يشكل خطوط هتوازية ووايسية نزلت من الاعلى حتى نقطة وضع 
البدن قرب النهاية القرصمة للساق الحامل للأوتار ( صورة رقم 95 ) ان 
الثقبين الذين نشروا همذ الأثر م يذكروا شيا في كتابهم الأمذكور في 


(120711 012) 1[ عانامم1[1 ,5قع2ل3ة8 1.0 320 طتلامناء21 .نط. 10‏ 38 
.27.1 ,126 .21 


5٠ 


الحامش هلام - عن تاريحخه » سوى اننا نحد 2 اتسرح المقابل للصورة ارل 
هذا الآثر قد عثر عليه في الطبقة الأولى ( - حي الكتاب ) 57" وص ذه 
الطمقة تعود ‏ حسب ما توصل إلبه المتقيور:ل ف نذفر - إلى عصر ابسن 
لاري بد 

ونحن لا نمتقد بأن ه ذه الدمية الطمئنة تءود إلى عصر ابسن لارسا 
( ٠م9١‏ .ماقف م ) بل اننا نؤرخب! فى العصر المابلي الحدىث 
٠٠٠١ (‏ - وعه ىق .م ) وذلك بالاستناد إلى تسريحة الشعر وقسمات 
الوجه . ان تسريحة شعر المرأة في هذا الآثر تتلف كل الاختلاف عما هو 
سائد من تسريحات فى عصر ابن - لارسا وعصر سلالة بابل الأولى وإنما 
كيك إل ارفاك قي الدسى القليف 5417 رالناقيكدة إن, النين النادل 
الحدرث 


الكنارة ( مرا ) 


أظبرت تنقسبات البعئة الأمريكة التى تت قبل الحرب العامة الشاتية 
ختما منبسطا'؟*" فى تفر » عثر عليه فى أحده القبور في مئة ١4م‏ 
موي مشبد هذا انتم على دُخص جالس على كر سي وغسيك بدده وبصورة 
مائلة آلة وترية هي الكنارة » ويقابل العازف شخص جالس على الأرض وهو 


1 .لال ,126 .21 ,1 تنامم111 ,رقع8212 .1.0 320 «مجامناء11 .نط.0ا 300 
,54 .2 ,آ “م111 ,18131265 ,1.0 320 م210 .10 - 380 
١م+-‏ انظر الدمى الطينية اللنشورة في الاوحة ١6‏ من كتاب 
ه11 ج70 نعاام ع لوعهء1 116 ,معاعع1ك2 ا 


للاغطغ 22010 قفتم هاتزطد8 عط كه عنتنن[نن) فط ,ستوضوع.آ .هذ - 382 


21 .21 ,311 .2 ,لتناء148015 عط عه قرمعء00116) عط صا قادعة 
.1/1 


"1١ 


يصفقى بكلتا الدين » ويعلو ما بين رأس العازف والكتارة هلال 
( صورة رقم هه ) 

ويشاهد في الساق العلوي الحامل للأوتار أربم نقاط للدلالة على المامير 
القي تشد عليها الأوتار التى كان عددها ‏ طبة) لعدد المسامير ‏ أربعة أوتار» 
إلا أن الفنان اكتفى - بسبب ضيق المكان - بنقش وترين بلاحظ اف 
الساقين الجانبيين قد عملا بشكل مستقم وبصورة مائة يحيث ان ااسافة بينه| 
عند نقطة اتصالما بالاق الحامل للأوتار هى أكبر من المسافة عند اتصالما 
بالصندوق الصوتي ان قياس هذا التم المنسط هو 5و١‏ <ا “و١‏ سم لمذا 
فلا يمكن أن تتضح في النقش الذي يحمله طريقة العزف على الكنارة أي فما 
لو كانت بالمضرب أم بدونه . 


ألات القر عو الايقاع 
الدف المستدير 


ان دمى الطين العائدة إلى العصر الابلى الحديث والتي تمثل عازفات على 
الدف المستدير هي قليلة جداً بالندمة اشملاتها في العصر البابلى القدم » أو حتى 
بالنسبة للدمى التي تمثل مواضيع أخرى من نفس العصر ففي الوركاء 85" 
عثر على دمية طبنية لامرأة واقفة » رأسها مفقود وهي تمك أمام صدرها 
بدن متدير ( صورة رقم 90 ) وتضح من هذه الدسية ارن المرأة قد 
مسككت الدف بكفها الأسر واستءملت أصابع اليد اليمنى في الدزف . وهذه 
الطريقة في ملك الدف المستدير كانت معروفة في العراق القديم منذد العصر 
الدومري الحديث ٠٠١(‏ 95 .مواق 5 ( 


.0 .112 ,1 .21 ,170 ,76 ,2 .آ717آ.'1 ,«معاعء21 .5 383 
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ومن مديدة الور كاء أمضاً جاءتنا دهمة طمنمة وى غدل قردا 440 بشرغ 


عل الدف المسماءير الدى مسكةه امام صدرهم . أقدد وق تسمحار 3غ 
هذه الدمية فى العصر البايل الحديث استناداً إلى الممثر » إذ عثر على هذه 
الدمية ف ردم السدوت العائدة إلى الغصر البابلى الحديث . 


0 


لسيسا 


2 


( شكل ى ) 


والدمية ( صورة رقم 48 ) قد أرختها ( بارليه  )‏ في الصفحة 5.؛ 
من كتابها ‏ في العصر الفلنستى . أما تحن فإننا نؤرخ هذه الدمية في العصر 
المابلى الحديث استناداً الى تسركة الشعر حمث انها تختلف عن التسرنحات 
المألوفة فى العصر الملنسى 


أوركسترا نبوخذ نصو : 
جاء في العبد القدمم ما يلى نبوخذ نصر الملك صنع تمثالاً من ذهب طوله 
سدون ذراعاً وعرضه دحتت أذرع ونصمه قِ بقعة دوراأ 2 ولاية بابل َم أزفل 
4 .25 ,22 .21 ,اعاععال .طن - 584 


.4 .2 , آل"1' ,تتعاعء 21 .ط) - 385 
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زروخذ نصر الملك ليجمع المرازبة والشحن والولاة والقضاة والازنة والفقباء 
وااغنين وكل حكام الولانات لمأتوا لتدشين التمثال الذي نصمه تدوخذ نصر 
المللك ند احتمع المرازبة والولاة والقضاة والخزنة والفقهاء والمغفذوت وكل 
كام الولايات لتدثين التمثال الذي نصمه نمو خذ نصر الملك ووقفوا أمام 
التمثال الذي نصيه نيوخذ نصر ونادى مناد بشدة قد أمرتم أها الشعوب 
والأمم والألسئة عندم! تسمءون صوت القرن والتاي والعود والرباب 
والسنطير وكل أنواع العزف أن تخروا وتحدوا لتمثال الذهب الذي نصبه 
نبوخذ نصر الملك ومن لا يخر ويسجد ففي تلك الساعة يلقى في وسط أتون 
نار متقدة . لأجل ذلك وقتا سمع كل الشءوب صوت القرت والناي والعود 
والرباب والنطير وكل أنواع العزف خر كل الشءوب والأمعم والألسنة 
و-سحدوا لتمثال الذهب الذي نصيه نبوخذ نصر2 لآجل ذلك تقدم حيندد 
رجال كلدانءون واشتكوا على الببود . أجابوا وقالوا لملك نبوخذ نصر أيها 
املك عش إلى الابد أنت أبا الملك أصدرت أمراً بأن كل انسار تسمع 
صوت القرن والنأاي والءود والرباب والسنطير والمذزمار وكل أنواع العزف 
يبخر ويسجد لتمثال الذهب ومن لا يخر ويسجد فإنه يلقى في وسط أتورت 
نار متقدة . بوجد رجال بود الذين وكلتهم على أءال ولاية بابل شدوم 
وميشدخ وعمد نغو هؤلاء الرجال م يحملوا لك أما الملك اعتبار 1 لمك 
لا يسدون ولتشال الذهب الذي نصبت لا بجدوتن . حينئذ أمر ذ.وخذ 
نصر بغضب وغمظ باحضار سدوخم وميشخ وعبد نغو . فأتوا وؤلاء الرحال 
قدام الملك . فأجاب نبوخذ نصر وقال هم تعمدوا با ششدوخ وميشخ وعبد 
نغو » لا تعبدون آهت ولا تسجدون لتمثال الذهب الذي نصبت . فإن كنم 
الآن مستعدين عندما تسمعون صوت القرن والناي والءود والرياب والسنطير 
والمزمار وكل أنواع العزف إلى أن تخروا وتسجدوا للتمثال الذي عملته . وان 
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م تسجدوا ففي تلك الساعة تلقون في وسط أتون النار المتقدة ..:850؟) 
أن أكراء إل للات ا مو سمقمة الى استعمليا النص الأصلى وى يآ 5 
وز8لا8[7011تلاك بمتععكتتدة”! يقطاطود ,ذمعطاة كا ,ما 6أراممأومدصر ومن 
الواضيم ان بعض هذه الكامات سامية الأصل والبعض الآخر اغريقية الأصل 
اختلف مترحو العهد القدم إلى اللغة الانكليزية ف ترحمة هله الكامات 

وذكروا الكامات التاللة )5807١‏ 

د لإ انلام تتلدة بععاناطهكلوة ,عدزلهذ! بعدزام ,عدردصسيعا 
: ا تلللع ال بقعم لدذدر .اناطعطاعهة ندرعهرا بأغدرسيعا بأعسم 


: لاع لستعأسك ,لإععالود”! بأنتطأاعمة ,وعمنا بعتن اا بأعمعه0 


د ايد عد سد 


.( © إأدرئوط عه ) معص انل ,لإتعغلوةدر باساتافاعمة ,رعقط رعأسا] بأعودعمي) 


أما جالين 40*'' فقد ترجم حاات الآلات الموسيقبة الواردة في الفقرة 
المقتدسة من العيد القدم يها بلى. : 
50 ,عع ن! رعان|) تعدرسسم) عذطا أت لعمننهة عل عمعنا عبر عصسا أمط غه > 
« عتقنطد آأه فاأعصتا آله كه صوبى بأعمقدهه [لن؟ عط لصه بورع امود[ 
ويخصوص الترجمة العربمة نود أن ذقول ان كاماتها الموسقية تختلف عن 
الكامات الانكليزية المذكورة أعلاه » وانها تنطمق اما على تسممات الآلات 
الموسيقية العربية في الوقت الحاضر © إذ استعمل المترجم العربي كامات 
الآلات الموسيقية التى يعرفها والمستعملة في عصره وعلى الرغم من اختلان 
الكامات الى قدمت فى اللغات الحديثئة كقابل لكات الآلات الموسقبة 


53- الكتاب المقدس ٠»‏ بيروت ١93٠‏ سفر دائيال , الاصحاح القالث 
ص . م.م سصادا.٠‏ وم 

7 .2 ,245 ,مأملة© .7.777 - /38 

,69 .2 ,215 رسأملدت ./817 - 3868 
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الواردة في النص الأصلى القدج من الكتاب المقدس ( العم د القديم » سفر 
داشال ) إلا أن ذلك لا ينع من الاعتقساأد بتعدد واختلاف الآ لات الوترية 
واذوائة المستعمة آنذاك . وان هذ الاعتقاد تدعمه القطم الاثرية الي 
ذكرتاها أعلاه 


من المعروف ان العجد القدم قد كتب في عبد متأخر عن عصر نءوخذ 
نصر بدليل وجود كادات فارمية واغريقية فيه ©2 ولىن ذلك لا يمنع من 
وجود الآلات المذكورة في عصر نبوخك نصر ( 504 - 55ها ىق م) 
خاصة يعد أن نعلم ان نفس هذه الآلات قد استعملت أيضاً في المصر الهانستي 
(؟اعف م مم ب.م) وهي لا تختلف عن الآلات الموسيقية التي 
استعملها الآدُوريون والبابليون ( 5١8 - ١96٠‏ ق.م ) 


إن الفقرة التي اقتب.ناها من سفر دانيال أعلاه تقدم لنا يجالاً من المجالات 
التي كانت تستخدم فيها الآلآت الموسيقية في العصر البابلي الحديث > وهي 
مناسبة تدشين التمثال الذي ينصبه الملك ليسجد له الأفراد . م ذا ونظرا 
لارتباط الموسيقى بالكثير من المناسبات الدينية في العراتى القدم » لذا فإنه 
لا يستبعد وجود الآلات الموس.قية الختلفة من وترية وهوائية وآلات القرع 
والإتقاع في هذا العصر الذي عمد سكانه الآ لمة العراقية القديمة التي عرفت 
وعبدت قبل العصر البابلي الحديث 


جدول زمني رقم )1١(‏ 


ملوك بابلل 

العصر البابل الحديث 
سيريقةو شُوكامونا 
ماربيق أبال أوصر 
نابو موكين أبلٍ 
نيذورتا كودي أوصر 
ماربيق آخي ايددينا 
شمش موداميك 
نابو سوم أو كين الآول 
نأبو ايال ابد دن 
مردوخ بل اوساته 
مردوخ زاكر سُوم الأول 
مردوخ بلاتصو اقى 
بأنأ اخي ابد دينا 
مردوخ بل زري 
مردوخ ابال أوصر 
أريبا مردوح 
ابو دوم أو كين الثاني 
نأبو ناصر 
نابو نادن زر 


تابو سوم أو كين 


التساسل الزمني القصير 
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حوالي ( 56ة ى.م) 
<والي ( 46ة ى.م) 
حوالي ( 56دة ى. م) 
<والى ( 946 قى.م) 
حوالي ( 58ة ى. م) 
حوالي ( 08 ق. م) 
حوالي ( ٠نم‏ ى. م) 
حوالي ( امم ى. م) 
-والىي ( ١هم‏ - ء٠هم‏ ق. م( 
حوالي ( 46م فى. م) 
حوالي ( ١١81م‏ ق.م) 
-والي (مء٠م ٠.‏ م) 
<والي ( ءلم ٠.‏ م) 
حوالي ( ههلا ى.م) 
حوالي ( هلالا ق. م ) 
حوالي ( 407لا ف.م) 


حوالي (419لا - وسلاى. م( 
حوالي ( 4 “7 - سعلااى. م) 


<والي ٍ إلا ى. 


م( 


جدول زمني رقم )]1١(‏ 


العصر 


التملسل الزمنى القصير 


ماوك بل 
العصر اليابلي الحديث 
أو كين زر 
ولو (- تكلات بملصر الثالث) 
أولولاى ( ح ثاناصر الخامس) 
ررك ابال ايد دينا الثاني 
سرون الثانى 
ستنحاريب 
مردوخ زاكر شومي الثالى 
مر دوخ اال ابد دشا الثاني 
بل ابني 
آتدور نادن شُومي 
نركال أوسْنريب 
موشيزب مردوخ 
ستحاريب 
اس ر حدون 
تمش سوم أو كين 
كاند الانو ( شور يانيبال ) 


حوالي (0ل 7‏ .سلا ى. م) 
حوالي (9؟/ا - /االا فى. م) 
حوالي (١/ا‏ ١5ل‏ ى. م) 
حوالي 78١(‏ - ١الافق.‏ م) 
<واليٍ (١٠6لا‏ - وءلاى. م) 
حوالي ,١4(‏ - س.لاى. م) 
حوالي ,٠٠(‏ فى. م ) 
حوالي (٠لاف.‏ م ) 
وال (.لا د ..لاقق. م( 
حوالي (5959 - 594 فى. م) 
حوالي (558 ق.م ) 
حوالي (557 -4خ54 فى. م) 
حوالٍ (46؟- 54١‏ فى. م) 
حوالي ٠(‏ 55-0 ف. م) 
(4ده - م4؟ ف. م) 
(541 -005 ى. م) 


حوالٍ 
حوال 


14م 


جدول زمني رقم ١1١(‏ ب) 


العصر المابلى الحديث 


الكلدانيورن 
نبو 5ودوري أوصر الثاني حوالى (504- ذه فى. م) 
( ندوخد نصر ) 
أودل مردونخ <والي (١ذده‏ - 0١ؤه‏ فى. م) 
نركال شار أوصر حوالي (ؤهه - همه ى. م) 
لاراشي مردوخ حوالي (١مه‏ - قى. م ) 
ندونمد حوالي (5هه - هذه ى. م) 
سقوط بايل 'حوالي (8<ه ف. م) 
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جدول زمني رقم (؟١)‏ 


العصر الأخميني 


هاحماندش 


حوالى ( 7٠٠١‏ - هلا ى. م) 


نُسميس 


<والي مم5 .4؟ ى. 7 ( 

| | 
أديا رامئيس )516-514٠(‏ كورش الأول حوالي (5.0.0-5140 ق.م) 

| ش 
أرسامين (06ب ؟) قبيز الأول حوالي (0---وهه ق.م) 
| 


كو رش الآ كبرحو الى (4مه لها فى. م( 
| 


رضنا 


تابع جدول رقم )19 


: | | 
دارا الأول (؟ع«ه-5هم؛) بارديا (؟5ه) قمبيزالثاني(.#ه-؟؟ه ى. م) 
0 
احشويرش الأول (55-4845؛ قى. م) 


ا 
ارمحقهتا الاول (ه؛-8؟؛ ى. م) 
| 


دارا الثاني (104-1415؛ ى. م) 
ال110 
أوستانيس ارتحششتا الثاني (4.؛-«#هم ف . م) 
ساكس ارتحثشتا الثالث (وهم ببسم ى.م) 


| ١ 
دارا الثالث (وجم  .سسع) ارسيس الثالث  (لرسم وم م ق.م)‎ 
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الفصل العاشر 


الآلات الموسيقية ف العصر بن الساوق والفرثي 
جم م 2 ور ق.م- كلل ب.م) 


سقطت بابل عاصة المملكة الكلدانة أو مملكة بابل الأخيرة في سنة 
وه ق. م. على د الفرس الاحما مين الدين حكوا العراق من سئة بام 
«سام ق. م . أي لغاية فتح الاسكندر للعراق . وبعد وفاة الاسكندر تولى 
حم العراق وسوريا أحد قواده المعروف باسم ( سلوقس ) الذي بنى مدينة 
( سلوقية ) لتحل محل بابل كماصة للبلاد . وعرف هذا العصر بأسم العصر 
السلوقي الذي دام في العراق زهاء القرنين ( ؟1” - ه18١‏ فى . م ) واعقيه 
العصر الفرثئي © نسمة إلى الفرس الفرثبين ( 41؟ ى. م 66" ب .م ) 
هذا ويطلق البعض على هذين العصرين اسم ( العصر الملتست ) » ذلك العصر 
الذي التقت فمه الحضارة الاغريقمة والحضارة الشرقية 


ان الآلات الموسيقبة التى استعملت في العراق خلال هذين العصرين م 
تمحث من قمل ال متخصصين ختمصسة في فصل أو بحث خاص » وان كل م 
بو ديل عنبا لا يتعدى الاثارات والصور في تقاربر وكتب الحفريات الخاصة 


تقض 


سعض المدن القدعة المشبورة فى العراق واثارات الآ ثريين في هذه التقارير 
واكفي لا تظرق :إل الناهنة ارسق 


الالات الوثرية 

الجنك ( مما ) 

تعنمد معلوماتنا عن ه له الا له على تموعة من الدمى الطمذمة الى عثر 
ب ف بابل ١‏ الوركاء ؛ كدش وسلوقية » وهي تمثل امرأة واقفة حمل 

نمن الدمى الطمنة التى عثر عليها في بابل » وأصبحت من حصة متحف 

بر لين (85*) ة( دممعان لامرأتين تحمل كل واجدة اله الحنك أمام الكتف 

الأعن ٠‏ وهذه الآلة يشكل الزاوية ويلاحظ فبها أن المندوق الصوتيٍ هو في 
وصمع واف 1 سى هواز حسم العا: زفه م( والساى الحامل وان قِ وضع أفقي 
وان العارفة تستعمل أصابع بدها السمى أو السرى قٍِ حس الأوتار الى للا 
تقل عن الأردعة » وال سدت بصوره مائلة تحسث كونت معالصندوى الوق 
والساق الحامل الأوتار شكلا مثكا 

هدا ونود أن نأفت النظر إلى و-ححود ثلاث حفر صغيره مدورة فيالصندوى 
الصوق العائد للدمية » وهذه الحفر تقوم - في نظر نا مقام ما بعرف 
بالشمسية ١‏ 6" فى العود الحديث وهي الفتحات الدائرية المزخرفة الموحودة على 
8 » وهي فتحات لما تأثيرها المباشر والللموس على صوت الآلهة . 


225 .عل ,«ماتزطح8 706عطعع أم 11606 035[ ,لإع(مع12010 .1 - 380 
4 .21 ,درواتزطدتا ده؟؟ ا0هأقمعصص] 1016 ,لاعطانة]1 .0 
٠و‏ خ- الشمسية « هي فتحة مفرءعة في الوجه مشغولة بالسن أو الأشب » كا جاء في 
مصطاحات العود التي وضعبا جمع الاغة العربية٠‏ أنظر : الدكترر حسين علي محفوظ » 
معجم الوسيقى العربية » هن ١١١‏ 
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وفي الوركاء عثر على دمى طيشسة 5١”‏ تعود للعصر الملنستى وتثل كل 
واحدة منبا امرأة واقفة تحمل آلة الجنك أمسام كتفما الأسر ( صؤرة رقم 
١‏ و ٠١5‏ ) . والصندوق الصوق هنا هو أيضا في وضع رأسي موازر 
للجسم » والساق الحامل للآوتار في وضع أفقى » أمسكته العازفة بكلا 
البدين ومن الأمور الملفتة للنظر أن الصندوق الصوق فى الدممة ( صورة 
رقم 1١١‏ ) ينتبي في الأعلى برأس منحن الى الداخل قد يشيه رأس الطير. 
إن هذه النهاية بشكل رأس الطير نشاهدما في قطع أثرية أخرى تعود 
للعصر الاسلامي ( القرن الثالث عشر )'"5؟' لقد أدى شكل هذه الآلة 
- شكل الزاوية - إلى جعل الأوتار تختلف في الطول قفأصبح الوتر القريب 
من الزاوية هو أةصر الأوتار والوتر الخارجي أطوفا 

وعثر في مدينة كيش على دممة طمنمة لامرأة واقفة» رأسها مفقود وتحمل 
على جانبها الأيسر آلة موسيقية ذكرتها بارليه 5" بأنها دف ووضعت علامة 
استفهام بعد كامة دف ( شكل سب ) أما نحن فنرى بأن الآله الموسقمة 
التى تحملبا هذه المرأة » هى آله الجنك دشكل الزاوية » وقد حملتبا العازفة 
على الجهة اليسرى من صدرها بوضعية أصبح فيها الصندوى الصوتي باتحاه رأمي 
ومواز للذراع الأيمن » ويلامس سطحه الخلفي صدر العازفة أماالساق 
الحامل للأوتار فبو فى وضعمة أفقمة ولا برى منه فى هده الدممة » إلا 
النهاية الأمامية منه والتى عملت بشكل دائري يشبه رأس المسمار » والسبب 
في ذلك هو ان الفنان قد مثل الآلة الموسقمة منظوراً إلمهبا من الجانب 


.21 ,(1934/35) 2عآ1ة1-17ن نآ 112 رمع صتاطجرع 5ناف ,عع[210106 391 
1]1 ,29 .21 ,قعاضة ا 702 طعا معلة ه17 16ئا ,ع1اععات .طن .© 38 
.9 ,388 ,387 ,385 


5 .118 ,111,2 :1701 جعده2110 صا عخطء تطعو5عع 8115112 ,“اعصسة'2 .8.6 392 
.8 .2 ,613 .112 ,111آنآ .21 ,للل8'8 ,اأع1ءع<<2ه8 .131.1 - 393 


حكرضا تأردخ الآلات الوسقية ١‏ ه١‏ 


وهذه الطريقة في تٌثيل الآلة الوترية ,هذه الوضعية موجودة في العصر 
البابلي الحديث 


) ٠١ حل‎ ( 


الكنارة هء:؟.!] 

تو وبل قِ المتحف العراقي وغيره من المتحف جموعة من الدمى الطمتئة الى 
تمثل أشخاصاً أو آلحة يعزفون على الكثارة » وقد وجدت معظم همذه 
الدمى قْ سلوضة 147" وبابل (96؟) و5350 ( صورة رقم ٠١+‏ وه١٠١)‏ 


قلطع11 عط1 2ه 561601018 210111 1121695لاع 11 ,لاعع12 ه17 .177 - 394 


-101 .1 :94 .21 ,«م71اطهقظ 702 1226251206 م21 ,لتاعطاناءع8 .0 395 
.2 ,102ز82 10357716062516262206 ,تزع تناع 


.]2 ,11خمآ .21 ,340 .2 ,1111 راع823:1 .20.1 - 396 


رض 


والكثارة قْ هذا العصر صغيرة الحجم » ذات صندوق صوق مستطيل 
الشكل »> وساقاها الجانبدان يسيران بصورة متوازية تقريبا أو يحتويان على 
تحدب أو انعطاف بسيط نحو الداخل » وذلك قرب اتصاف) بالساق الحامل 
للأوتار الدي يكون بدوره متقمماً » وهوازياً للصندوى الدوق »© وطوله 
ساوي طول المسافة دين الساقين الجانسين (صورة رقم ٠٠١‏ وه١٠1).‏ وي 
بعض المالات يستءمل العمازف المضرب ( صورة رقم ٠١‏ ) في العزف على 
هذه الآلة الوترية التي غالبا ما يكون ملك العازف لما بصورة قنها ميل 
قليل إلى الخارج 0 

وهذا النوع من الكنارة هو ليس من مستحدثات هم ذا العصر بل سدق 
وان استعمله الآشوريون والبابليون وهو برجم في أصله كا رأينا سابقاً ‏ 
إلى العصر الأكدي ( .وم؟ ب ١6٠1م‏ قى. م ) 


العود ( :]ا ) 


ان مشاهد هذه الآلة الموسقية نراها بككثرة على الدمى الطبنة التى برنقي 
زمنها إلى العصر الهلنتي . وقد أظبرت معظم هذه الدمى التنقببات التق 
حجرت قْ مسلوقمة 51") وبابل (54؟) والوركاء (545؟) ومكرش 4١٠١١‏ ( صورة 
رقم ٠١4‏ و4٠١٠‏ ولا١٠‏ ) . اننا سنكتفي يذكر بعض الأمثلة من هذره المدن 
نظراً للتشابه الكبير الموجود في شكل الءود وطريقة مسكه فى هذه الدءى. 
( فالصورة رقم ٠١4‏ ) 3عود لدمية موجودة في المتدف العراق عثر علمها في 


39/ - 77. 731 18611, 11811111168 1013 


11 206 .2 ,نماتزطفظ 06 تاعطء أقمعرء7160 1235 ,12013463 .2 - 308 
.4 ,225 


27.8 ,29 .21 ,11/07 ,ععاجعات .طن 399 
4 ,243 .1!1 ,030111 .21 ,220 ,205 .2 ,180101 ,أعاء سوط .131.1 - 400 


فض 


سلوقمة وهي تمثل امرأة عارية جالسة » تعزف على آله العود ذي العنق 
الطويل . الصتدوى الدوق لمذا الءود صغير ومدور > وهو موضوع فوق 
منطقة ابط الذراع الأيمن » أما العنئق فقد مسكته المد السمرى بحسث صار 
اتحاهه مائلاً إلى الأسفل . 

ومن دمى الوركاء ”'*؟ العائدة لهذا العصر نذكر دمية تمثل امرأتين 
واحدة تعزف على المزمار المزدوج والأخرى تعزف على العود ذي العنق 
الطويل المنجه إلى الأسفل ( صورة رقم ٠١5‏ ) . وفي النبساية السفلى لعنق 
العود نشاهد بروزين صغيرين'"*؟' يئلان - حسب رأينا - ما يسمى بالمفاتيح 
أو الملاوي . والصندوى الصوتي ل ذا الءود دائري الشككل وصغير الحجم 
وق وسطه بروز بيضوي الشكل . 

وفي بابل 4*0 عثر على دمية طبنية لامرأة م يبى منبها إلا الجذع » وهي 
تحمل العود الذي وضعت صندوقه الصوقٍ على كتفبها الأمن وعنقه الطويل فى 
رشع هائل إن الأعثل »روفن مسكت عاحة بجدها الجبرى (سورة رقم ادن : 
وبلاحظ ان هذا العذق يخترق الصندوق الصوقى حت النباية ويقسمه فى الوسط 
إلى قسمين متساويين | 

وعءثر في تلو '**؟! على لوحين طيندين مكسورين كثل كل واحد منها 
عازف يحمل آلة العود الذي وضع صندوقه الصوق على الجبة الأمامية للكتف 
الأمن » وأما المنق فإن اتجاهه نحو الأسفل كدقية الآمثلة السابقة لقند 


8 .117 29 .21 ,108 .2 ,]20 ,“تعاعوعات .طن - 401 


؟.غ- ان 1 تسمحار ععائ 41 « الي تددرت هده الدممة, ف كتاما 22 الدمى الطمنية من 
الوركاء » باللغة الأللانية م تنته إلى ذلك واكتفت بقوها ان المرأة تحمل عوداً 


,26 .2 ,دمالاطة8 ع270عطع 7160672516 1038 ,بإء 1201067 .8 ل 403 
.224 
,4 ,243 .1/1 ,22111 .21 220 .2 ,راللظ'28 اماع23 .131.1 404 


الرفر 


أرخت ( بارليه ) القطعة المرئمة ‏ في كتابها المذكور في الحامش - برئم 
١+‏ في النصف الثافى من الألف الثاني لغاية بداية الألف الأول قبل الملاد 
وقد وضعت علامة استفهام بعد هذا التاريخ آنا نحن فنرى ان هذا التاريخ 
المقترح من ( بارلبه ) هو غير صحيح » واننا نؤرخ هذه القطعة في أواخر 
العصر الفلنستٍ ( العصر الفرثي ا4؟ ى. م - ٠55‏ ب. م )2 وذلك بالاستناد 
إلى وضعمة العود ‏ اتحاه الصندوق الصوق إلى الأعلى وعتق العود الطويل إلى 
الاسفل 5-5 الدى شاهدناه فى الأمثلة التقدمة والىّ #ختلف تام عن وضعمة 
العوود فى العهد الذى اقتر ته ( بارلمه ) حمث يكون عن العود مائلا إلى 
الأعلى أي يكس الحال في العصر لنت . أما القطعة الثانية - والمرتمة 
برقم 564 في كتاب بارليه ‏ فإنها قد أرخت من قبل يارليه في العصر 
الهلندتي مم علامة استفبام » أي انها ليست متأكدة من تاريخها . أما نحن 
فإننا نرى ان تاريخ هذه القطعة برتقي إلى العصر الهلنسى وبصورة خاصة إلى 
العصر الفرثي وذلك بالاستناد الى و ع العود واتّاه عنقه إلى الأسفل . 

وف الأخير نود أن نذكر دمية من الوركاء '*'؟! رأسبا مفقود » ترشا 
شخصاً يعزف على آلة موسقمة موضوعة على صدر العازف بصورة مائلة إلى 
الأسفل وتحتوي هذه الآلة على عنق طويل بشكل شبه منحرف تقريباً » 
ونهابت العريضة الموضوءة على الوجه الأمامي الكتف الأيمن مكسورة » 
الأمر الذي زاد في صعوبة تحديد نوع هذه الآلة . وتعتقد تسمحلر 477 انبا 
آلة وترية حددتها بالآلة الى تسمى بلألمانبة: م2000 وهي آله شسبيرة 
ب ( الس:طور ) المعروف في الوقت الحاضر وفي نايت هذه الالة بروز 
طويل كل واحد يوازي الآخر وهصا يقومان هقام الملاوي ( المفاتيح ) 
و الجسر 


4 .:2[7 29 .21 ,181 ,107 .2 ,177 ,لاع[اع216 .طن 405 
5م 4 سام انظر المامش رقم ه٠؛‏ 


الخرض 


ألات القرع والايقاع 


الدف المستدير 

أظهرت تاقسات ,ايل ”"* ؟' والوركاء 4*4 و كيش 5١17‏ وسلوقية )4٠١(‏ 
جموعة عن دمى الطين الى بيرجع زمنب! إلى العصرين السلوق والفرثي 
عوج سمخلا ق.ام> 4و ق.م-ه؟ ب .م ) 2 تمثل امرأة تقرع 
على الدف المتدير ( صورة رقم ٠١8‏ و48١٠‏ و١١١1‏ ) فالدمية المنشورة 
2 هذا ااإكتاب نحت رفم )٠١4(‏ قد عكر علمها 2 بابل وهي مثُل عازفة 
على دف مستدير مسكته أمام صدرها بواسطة اليد اليسرى © أما اليد اليمنى 
فقد استعملها ف القرع . 

وي تلو عثر على دممة طمشة لامرأة سك بالدف المتدير فوق كتفها 
لأيسر أي يخلاف الثال المتقدم ( صورة رقم ٠.4‏ ) 

وعثر في الوركاء على دميتين طبنيتين » تمثل الآولى '46١7‏ شخصاً فاقد 
الرأس » يمسلك بدف مستدير أمام صدره ( شككل 74 ) وتمئل اأدهمة 
الثانية (؟١4)‏ اغرآة 55 رأسبا مكسور تمك بدف مسد بر أمام الجانب 
الاير من صدرها ( صورة رهم ١١١‏ ) 


4 .2 ,852132102 7602 1226251201 1016 ,لاتعطاناع8. .0 - 40 

3 .27 29 .21 ,384 .21 ,28 .21 .]1,97 ,ماع21 .طن) ‏ 408 

5 .27 [الأباع2 .21 ,18104 ,غأعاء<83 ,71.1 409 

4 - ان عدم وحجود الككتاب الخاص بالدمى الطينية من ماوقمة لدينا أثناء كتابة هذا 

الفصل قد حال دون ذكرنا لأرقام الصوو واللوحات التي لها علاقة بالوضوع الذي 
تعاله . 

4 .27 ,28 .21 ,1377 ,«واععات .طن 411 

27.3 ,29 .21 ,1777 ,رعاععات2 .طن) - 412 


وف 


النقاريه ( «ربدرل-اءاءء] ) 


سيق وأن ذكرنا في الفصل الخاص بالعصر الم ابلى القديم وجود نوع من 
الطبل بشيه في شكله شكل كأس له كعب ضدق وقاعدة مستطية الشكل 
(صورة رقم )٠‏ ان هذا النوع من الات القرع ( النقارية ) جاءنا مرسوما 
على رقم طيني عليه كتابة مسمارية » يءود إلى العصر السلوق وعثر عليه في 
الوركاء '"'؟' ( صورة رقم ١١١‏ ) . والمهم في هم ذا المشبد وجود النسسة 


3ت ٠1‏ 8 ع1'18285 غ كلنتنا”0 وع )1816 ,دأله 1111181-10 ."1 ل 413 
,(1922) قنعو ,5616065 065 1622295 211 ناعطف'ك 216لزة6] نال 
5 144 .2 ,2/1 فخا 40 .011 


تفرص 


المسمارية لهذه الآلة وهي ( لمليسو ) مع رسم تفن الال :وده يهن اول 
آله في العراق القدم ند فبها الاسم القدم للآلة يحانب الرسم بآن واحد!؟'؟'. 


الكرية ( بوعل اعدروداء - وقواع -عءردهل] ) 


ان بعض الألواح التى جاءتنا من المصر الملنستى تمثل عازفتين تقف بحنب 
الأخرى ٠‏ 4) * واحدة تعزف على المزمار المزدوج » والثانية تقرع بكلا 
البدن س حسب وأينا عل 27 لافرع :طوية:وقيتة فق الوسط تعرف اللغة 
العريية ياسم الكوية 2457 .أطك] تسمار اد الي نشرت بدهض الدمى 
والألواح الطمنية فإنها قالت بأن العازفة في القطم موضوع ة البحث تعزف 
على الطمل دون أن تحدد أي نوع من الطبمل ان أوضح الأمثة لآلة الكوية 
نراها فى الصورة ( ( رقم 1١١‏ ) 6 ونفس الآلة نراما في الصورتين ( رقم 
119 ) ولكنها قُِ حالة مشوهة . ان المرأة في الصورة ( رقم ١١‏ ) 
تالت زور #دالكة. ,وقد ويك فى باقن الكوثة بصورة :راهة أى 
ان الجبة المغطاة بالجلد هي فى الأعلى . ان الكوبة في العصر الاسلامي تكون 
مغطاة بالجلد من الجبتين ويحملبا العازف بوضم أفقي الأمر الذي يساعده على 
الشرب على الوجبين في آن واحد » أي ان كل يد تضرب على وجه أما فى 
الأثر موضوع البحث فإننا نرى بأن نهاية واحدة من الكوية مغطاة باللد 


0 ,ع1 ,42 .2 ,11516 ,لتطةتتنامة83 .585 414 


.11 ,26 .2 ,طه3:1ط23 7716062628]626206 1035 ,20106173 .12 - 415 
,395 .2 ,29 .21 ,1/7 ,“لاع1[ع216 .06 ,222 


5 جاء في كتاب الدكتور حسين علي مفوظ « مدصي الموسيقى العربية » ص “0) 
حول كلهة كوية « الطمل الصغير المحصر ,. الطبل الصغير اتخصر المفشى من حبة 
واحدة > . 


1 .2 ]1 ,ماع21 .طن) - 417 


رارض 


وليست النبايتين » بدليل ان المرأة قد وضعت الكوبة بوضم رأسي بين 
الساقين ححمث أصمحت الجبهة أو النهاية المغطاة بالجلد في الأعلى وفوقها نشاهد 
المدين ( صورة رقم ١١‏ ) ولو كان الأمر خلاف مانرى لوجب ارن 
دكون وضع الكوبة أفقيا وكل بد تعزف على جانب . 

ان هذه الآلة ‏ استناداً إلى الآثار المعروفة في الوقت الحاضر - ل تكن 
مستعملة لدى الآشوريين والبابلبين الأكديين والسومريين بل اف استعالها 
لأول مرة في العراق القديم كان في العصر الحلنيي . 


الآلات الحوائية 


المزمار المزدوج ( عمتم-ءاطتمل ) 

ان القطع الأثرية التي جاءتنا من بابل والوركاء ”45 والتي تقدم ذحرها 
قبل قليل تحتوي على مشهد لامرأتين احداها تعزف على المزمار المزدوج 
( صورة رقم ٠١5‏ و١١١1‏ و١491١١1)‏ الث فرعي المزمار”؟') في 
القطم العائدة لهذا العصر ليسا ملتصقتين بل مفترقتين وتكون المسافة بينها 
في الأسفل أكبر ما في الأعلى . ويشاهد ان بدي المازفة في الأمثلة هما على 
ارتفاع واحد من كلا فرعي المزمار والمزمار في هذه القطم طويل رقيم 
والفرق بين عرض النبايتين قلمل » ومن اأؤسف له اننا لا نهمرف عدد الثقوب 
التي احتواها المزمار في هذا العصر . 


5١06 انظر الحامش ركم‎ - ١6 

9 - أطلق جمع اللغة العربية على الفرع الأيمن من الزمار كالمة « الريس » وهو البم والذي 
يقوم باداء اللحن . أما الفرع الأيسر فقد أطلق نفس المجمع عليه كلىة « السند - 
الدكتور حسينٍ علي محفرظ ص ١١+‏ 


افرض 


المصطفار ( عملم ونصوظ ) : 


وهي آلة هوائية تتألف من عدة أنابيب مختلف في الطول وتوضع داخل 
إطار بصورة رأسية متوازية» ويافخ العازف عند الفتحات العليا هذه الآنابيب 
حيث ان الفتحة السفلى تحكون مسدودة » وهتاك أمثلة تكون فيها الأنابيب 
متساوية في الطول من الخارج أما في الداخل فتحكون أطواها مختلفة . ومادة 
هذه الأناببب هي القصب أو الخشب أو العاج أو المعدن» أما عددها فيتراوح 
بين * وه أناببب . ان الأساطير الاغردقية تنسب اختراع مذه الآ له إلى 
( هرفر ) م إلى ابنه ( بان ) ومن هنا جاءت التسمدة ( عمنم عمو( ) 

في سنة ١540 > ١886‏ اشترت بعثة بابل أثراً في الدراق ونقلته إلى 
متحف برلين '''؟' وفيه نموذج لهذه الآلة . كا واظبرت تنقيبات ( بارو ) قي 
لارما "4 في سنة ١57‏ دممة طمذمة لامرأة تءعزف على آلة المصفار يمد ان 
مسكتها بكلتا اليدين ( صورة رقم ١١٠‏ ) ويظبر من هذا الآثر ان أنابيب 
المصفار هي متساوية الطول 

وعثر في الوركاء على دمية طمنمسة تمثل حسب رأي تسيجار '؟"؟؟ الآالة 
(هيرمس و2265مع11 ) ( مير كور عمالعمء 1 2 ولس ( بان مه ) لعدم ودود 
القرون على الرأس »> وهو يعزف على المصفار ( صورة رقم 115  )‏ وارثا 
حالة هذا الأثر هي غير جمدة لمذا لا نرى بوضوح الأناببب بل ظبر يصورة 
واضحة الإطار الذي يحيط بها و كذلك القسم الذي يافخ فيه العازف أن 
شكل هذه الآلة وطريقة مسككبا والعزف علبها تشبه تمام) الآثر المتقدم 
الذكر والذي عثر عليه في لارسا ( صورة رقم ١١5‏ ) 


نقصف ,2.180 ,5797 ,معاعة1ة .05 - 420 


231" ,غعاء<852 .71.1 :388 ,118 ,07 .2 ,تاناكقق ,أمعنة2 .3 - 421 
5858 2 ,171 .21 318 .2 


180 .27772 معاععاك .طن - 422 


كرض 


استعملت هذه الآلة استناداً إلى الآثار المعروفة فى الوفت الحاضر - 
لأول مرة في العراق في العصر الملنستى حمث ان جمبع القطع الأثرية التي علمها 
هذه الآلة تعود في زمنها إلى هذا العصر . أما في بلاد الاغريق فإن مشاهد 
هذه الآلة نراها على آثر تعود إلى القرن السابع والسادس قبل المملاد 59؛) 
والقرون الأولى قمل الملاد وأصل وموطن هذه الآلة لا بزال في الظقامات 
خاصة إذا عامنا ان همده الآلة قد وردت فى ( الالماذة ) باعتمارها آلة 
أحندة (54؛) 
قربة الزص ( أءمنمعه8 ) 

تسمى هذه الآلة الموسقمة باللغة الألمانية عاعوواءهب© أو نمكم اند5 
وبالافرنسسة 123105066 وتتألف ه ذه الآله الحوائية من قربة أو ما يشبه 
الكس ومادته من اللد وفمه ينفخ المازف اذواء بواسطة مزمار > والعادة 
ان كبس أو قربة الهواء تحتوي على بضعة مزامير أخرى تأخذ اذواء الذي 
تحتاجه لإخراج صوت من نفس القرية المثيتة فبها بعد الضغط عليها . وهذه 
الآله الهوائية قد شاهدةها في عدد من الدمى والألواح الطيننة في مخزن 
المتحف العراق والتى تءود إلى العصر اللطلنستى الذي ظبرت فيه الآلة 
استناداً الى الآر المعروفة في الوقت الحاضر - لأول مرة في العراق . 


خلاصة : 
استعمل سكان العراق فى العصر الفلنسي الآلات الموسيقمة التالية 
١‏ -الحنك. 
؟- الكثنارة . 
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ومغع؟ 


سن العود . 

؛ - الدف المستدير 

ىه النقارية . 

. الحرية‎ - ٠ 

المزمار المردوج . 
بم المصفار . 

. - قربة الزمر . 


ان الكوبة والمصفار وقرية الزمر هى الآللات ال م و سمقمة الحديدة الى 
استعملت في العراق لأول مرة فى الءصر الهلنستى 4 أما بقبة الآلات فقد 
قات التق العدون اماف ْ 

ان التنوع في شكل الجدك والكنارة الذي لاحظناه في العصر البابلىي 
القدمم والءصر الآسُوري الحديث قد اضحل في العصر الهللتى حيث نجد 
الجنك بشكل الزاوية تمولة فوى كتف العازف بنفس الوضعمة فى العبد المابل 
القديم ( ٠6ةؤ‏ - ٠ه‏ قى. م ) أما بالنسبة للكتارة فل نجد لها إلا نوع 
واحداً يكون الصندوى الصوتي فيه مستطبل الشكل ويخرج منه ساقارن 
جانببان متاويان ومتوازيان . أما الساق الحامل الأوتار فإنه مستقم 
ومواز للصندوق الصوتي وليس ف تهايته ما يشيه رأس المسمار ارى هذا 
النوع من الكنارة صغير الحجم ويمسكه العازف بصورة مائلة أو رأسية . 

أما العود الذي استعمل في هذا العصر ( باس ب وسراى. م؛ 
4 ى. م - لالز ب . م ) فإنه بقى - من حمث الشكل كا كان عليه 
في العصر البابلي القدم ( 196٠‏ - .مها ى. م ) وكل ما طرأً بالنسبة للءود 
هو الاختلاف في اتحاه العنق الطويل » ففي العصر البابلى القدم كارن وضع 
عن العود أفقيا ( صورة رقم 14 - 9ه ) وق الءصر الكشي ( القررلف 
الخامس القرن الثاني عشراقى. م ) ( صورة رقم 6" و55 و5 ) © وق 


طرف 


العصر الآسُو ري الحديث ( القرن التاسع ق. م ) أصيح العنق مائلاً إلى الأعلى 
( صورة رقم لالم و8 ) أما في العصر الهلنستى فقد أصبح اتجاه عنق العود 
إلى الأسفل ( صورة رقم ٠١4‏ و58١٠‏ و١٠‏ ) 


وأما بالنسبة للنقارية والدف المستدير والمزمار المزدوج في العصر الحلنستي 
فقد ظلت كا كانت عليه في العصر البابل القدىم رغم الفارق الزمني الشاسع 
بين المصرين يلاحظ عدم وجود الطبل الكبير والصنوج بنوعيها والصلاصل 
والدوق والدف المربع والكنارة الكبيرة ذات الساقين الجانسين المائلين في 
العصر الهلنىى ولكن لا يعنى هذا اختفاء هذه الآلات الموسقمة من العراق 
ناثاً . ان 58 ذلك فو 1 ينا وصلنا من قطع أثرية تعود لهذا العصر ولأ 
علاقة بالمساة ااوسسقية » وائنا لا نستبعد في المستقبل العثور على آثار من 
العصر الهلنستى تحتوى على مشامد لآلات موسضمة غير معروفة في 
الوقت الحاضر . 2 

ان معلوماتنا عن الآلات الموسقية والحماة الموسقمة في العصر الهلنستي 
تعتمد على دمى الطين فقط والتى تمثل عازفة واحدة أو عازفتين فى آن واحد 
وهذا ما حرمنا من معرفة المناسبات الختلفة التى استعملت فيها الآلات 
الموسيقية وماهي هذه الآلات وغير ذلك من الآمور المتعلقة بالحياة 


الموسسقمة 
وفي الأخير نود أن نقول انه لا يمكننا أن نجيب إجابة مقنعة عن الأمثلة 
التالئة 
١‏ - هل ان الآلات الموسقمة التى ظهرت لأول مرة في العصر الهلنستي 
مثل الكوبة والمصفار وقربة الزمر ظبرت فعلا لأزل مرة في هذا 
العصر أم كانت معروفة في العصور الماضية ولكن / يعثر بعد على 
آثار تحتوي على مشاهدها ؟ 


يضض 


م - هل ان هذه الآلات الموسسقية التي ظبرت لأول مرة في العصر 
الملنتي هي عراقية الأصل أم أتها أجنبية ؟ 

ص إدا كانت هذه الآلاات الموسمقمة الجديدة هى أجنسة الأصل فيل 
انتكرها الأجانب خلال استبطانهم المراق أم انها كانت موجودة 
ف أقطار أخرى ثم نقلت منها إلى العراق ؟ 


غ ‏ هل كان للحك الأجني في العراق منذ سقوط بابل فيسنة وه ق.م 
أثر في اختفاء بعض الآلات الموسسقية العراقسة الأصمة كالتي كانت 
مستعملة لدى الآشوريين والبابليين ؟ 

مح هل أسرم الأجانب مساهمة فمالة في الحماة الموسيقية في العراق وما 
دورثم فق ذلك ؟ٍ 


+ - إدا كان للأحانب دور فق ابتكار وادخال آللات موسمقمة دل بد 5 
إلى العراق أو بتعبير آخر إذا كان للأجانب تأثير ف الحماة ال موسمقمة 
في العراق تمق ظبر ه ذا الأثير وك استغرق من الوقت حق 
فعل مفءوله 1 


بعد انتباء العبد الفرثي ( ١419‏ ى. م 05م ب. م ) في العراق بدأ 
الحم الساساني ( 7١١‏ - 5870 م ) الذي استمر لغاية فتح العراق على يد 
المسائين في حدود 89" م. هذا ول تظهر بعد آثار عراقبة من العصر الساسانى 
علمبا مشاهد الآلات الموسقية » ولمذا فلس الامكان قول شىء عن الحماة 
الموسقمة في العراق خلال العصر الساساى . أما الآلات الموسيقية في العدور 
الاسلامية فبي خارجة عن نطاق هذا الكتاب الذي خصص لل لات الموسيقية 
ا قل الاسلام: ْ 


كرض 


ل] الفصل الحادي عشر 


الالات المى سيقية في المصادر المسمارية 


احتوت بعض النصوص الممارية التق خلفهب! سكان العراق القدامى على 
أكعفاء .وهو أو قد أن أخورة لات موسيقمة مختلفة واحتوت كذلك 
على معلومات أخرى لهسا علاقة بالحباة الموسيقية في العراق القديم . ويعود 
الفضل فى معرفتنا بأسماء مءظم الآلات الموسيقية القديمة إلى الدراسات 
والترجمات الى نشرها ااتخصصون باللغات القدعة . هذا وما يجدر ذكره هو 
أن الكثير 5 ترات النصوص الى تضمنت أمماء آلات مو سمقمة هي ترحمات 
قديمة لا.تتفق ومستوى البحث العامى الحديث فى مجال الدراسات المسمارية » 
ولا يمكن الاعتاد والتعويل علها”*"4" هذا ويضاف إلى ذلك أمر آخر 
يجمل الاعواد على هذه الترجمات القديمة أمر غير صحبح » هو خلط مترجمو 
النصوص المسمارية القديمة بين أسماء بعض الآلات في الترجمة مثل خلطبم بين 


ه؟ :- ان عدم التمبيز الدقيق بين بعض الآلات الموسيقية - خاصة الجنك والكنارة 
« كلامل رءد«رمهط» لا يزال برد في أنحاث ركتب الآثريين في الوقت الحاضر أيضاً . 


طرف 


كامة الجنك (مءمهحا) والكنارة (ء«جا) والمزمار (ونمرنط ) والناي عن 1517ل 
لهذا كله فإنه يحب أن تأخذ هذه الترجمات القدعة بتكل تحفظ وحذر 


ان أول من اهتم اهام خاصا بالأساء الأصلية القديمة التي أطلقها سكارف 
الانكليزي ) جالن ( الدي عكين نا هدا الاهتام قٍِ حتابه المشهبور دول 
الموسيقى عند السومريين والبابليين والآشوريين 


ولككن في الواقع ان ورود تسممات قدعة لآلات موسيقية من العراى مع 
ترجمة لها باللفات الحديثة نجده في الأيحاث واءؤلفات الخاصة بالموسيقى في 
الشرق الآدنى القدم قبل ظبور كتاب جالين المذكور ولكن على دطاق ضيق 
لا يقاس بمحبود جالين . لقد اعتمد على كتاب حالين و كرر ماجاء فيه من 
آراء وأقوال الكثير من الماخصصين في الموسيقى والذين يحثوا وكتبوا في 
موضوع الآلات الموسيقبة في العراق القدم ”"؟؟' بعد جالين بنعدة سنوات 
دون أن يضمفوا إلى كتبهم النصوص الممارية التي نشبرت خلال الفترة التي 
انصرمت بعد ظبور كتاب جالين وبقي هذا الآمر على حاله زماء ربع 
قرن حتى ظبر بعد دلك قِ سلة ١945٠‏ كتاب الدكتورة هارتمان (454) الذي 
اعتمد على الدراسات والترجمات الحديثة للنصوص السمارية الى لا علاقة بالحماة 
الموسيقية في العراق القدم » وساعدها فيه البروفسور فالكنشتاين وهو من 
مشاهير عاماء الدراسات اسمارية في القرن العشرين . لهذا فإن كتاب هارتمان 


- فالكفة الومرية « بالاك 81885(! ترجهها البعض يكدة ( جنك ) والبمض الآخر 
بكللة ( كئارة ) والآخرون بكامة ( طبل ) » انظر 
1خ 11516 ,امامو .ا 
»ع- انظر الفصل الأول الخاص بتاريخ البحث 
16107 511121615011611 067 1111511 ©1016 ,282211321121 .8 428 
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يعتير المرجع الآول المعول عله في موضوع الناحمة اللغوية للحماة الموسيقية في 
العراق القدىم . ويحد المرء في كتب هارتئمان ترجمات أصح وأحدث للآلات 
الموسمقمة من تلك التق اعتمد علمها جالين في كتايه المذكور » كا ان هارتمان 
جمعت في كتايها كل النصوص والاشارات التي لا علاقة بالموضوع لفاية زمن 
تألمفبا الكتاب. وفي هذا الفصل سنعتمد ونتبع الترتسب الذي أتبءته هار تمان 
من حمث معالجة كل مموعة من الآلات الموسيقية على حدة . وقبل أن نمدأ 
بذلك نود أن نقول ان انشغالنا بالتدريس فى جامعة الرياض لعدة سنوات قد 
حال دون جمعنا وذ كرنا للنصوص السمارية الي نشرت بعد صدور كتاب 
هارمان إلا على نطاق ضبى وذلك يسبب عدم ورود الككتب والمجلات العاسة 
الخاصة بالدراسات المسمارية إلى الجامعة المذ كورة 


الألات الوترية 


بالاك ( عهاوط ) 


ان هذه الآلة هى أكثر الآلات الموسقئة وروداً في النصوص الديندسة 
الدوهرية قا وعبات علاها في الألواح الطمنية التي تحتوي على كتابة من 
الطور الصوري ”455 وهو أول وأقدم طور للكتابة في العراق القديم ( دور 
الطبقة الرابعة من الوركاء » ”..٠‏ ق . م). ويقرأ المتخصصون في الكتايات 
المسمارية العلامة الصورية المنوه عنها أعلاه ( صورة رقم ١‏ وشكل ١‏ ) 
( بالاك وملدط ) أو ( بلانك عمدلدط ) » أما في اللغة الاكدية فتقرأ 
( بلاكو د«ععد[ادط ) وبالاظر للتشابه والارتاط الشديد بين هذه الكامة 


9غ انظر المامش رقم م” . 


امول تاريخ الآلات الموسسقمة -عك؟و 


وعلامتها الصورية الممثشلة لآلة وترية » لذا فإنه من المرجح أن تعني الكامة 
السومرية ( الاك عداوط > بالانك ئبرواوطا ) آلة الجنك ولكن دلالة هذه 
الكامة على هذه الآلة الوترية لم تس.ممر في كافة المصور لأا أصبحت قِ 
المصور اللاحقة الأخرى تدل على آله من فصملة الطمل *4؟2 وكانت هذه 
الآلة ‏ استناداً إلى نصدوص مسمارية من عصر سلالة أور الأولى (.٠.ه؟-‏ 
٠ه*”‏ ف . م ) - من الآلات التابعة للمعبد وتتمتع بمر كز خاص © إذ كانت 
تقدم لها القرابين من الحدوانات وكثيراً ما يتردد ذكر كلمة ( عدادبا-اوج ) 
ومعنى ذلك الجنك الكيير وكدة كيير هنا لا تنصرف تماً ‏ حسب ما 
تراه هارتمان ‏ الى حجم الآلة بل الى أهمية ومركز هذه الآلة في 
الصمادة ١؟؟؟ ١‏ 


الكار «دئاج : 


لدس بالامكان في الوقت الحاضر تعمين نوع الآلة الوترية بالذات التى تدل 
عليها هذه الككامة » لذا نرى العاماء يختلفون في اعطاء كامة في اللغات الحديثة 
كقايل لما ففنترحمها فالكنشتان (؟؟ذا بكامة ( صلاصل «نن")وز5 ) 
ويترجمها فيتزل'""؟' بككمة ( طبل ) ويترجمها لانجدون 4؟؟: بكاءة 
) حنك معهرا ) ا ( العود ءا ) ودعتقد جالين 1561 أن هذه الحاءة 
تدل على ١‏ له الكنارة 
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التي تدل علبها بل العكس تعطي مجالاً للتأويل واعتمار هذه الكاية لا تدل 
على آلة وترية بل على طيل »© إذ جاء في بعض النصوص ان هذه الآلة تقرع 
يألك* (5؟ 6) 


زامي 2011 

هارعان "107١‏ ) أما أرت تكون اله الحجنك مهدأ 3 الكنارة لما ودلك 
استنادا إلى كامة ( وزع ) - ومعناها الخشب التي وضعت أمام الاسم 
الاصلي للدلالة على المادة المصنوعة منها . أما فالكنشتاين '*"؟' فقد ترجم 
كامة ( زامي ) بكامة كنارة وتارة بكامة جنك وهناك من ترجم الكامة 
موضوعة البحث يكالة جنك «موط وم لانحدون 5*5 ودي جنوسساك “44 
وحالين )44١١‏ 


كودي 1لنع : 

أن معنى هذه الكاءة لا بزال غير مضدوط » ولكن وجود العلامة الدالة 
ون لامستصم و12 (ذتع) مع الامم كما هدو الال فى الأسماء المتقدمة ‏ 
يدل على فصيلة هذه الآلة الموسقضة 2؟4) 


436 8. 83223112, 81516, 2. 9. 

437 - 8. 81310113131111, ,ااا‎ ٠. 1 

4 .2 11 "ا1آالفة5 :31 ,18 .115 ,تأالفة ,مأءأقمععلاج78 .ه ‏ 438 
.9 .2 ,(1926) ,قش :168 .2 ,39 ملتقلشف ,«00عدمء1آ .)8 - 4309 
154 .2 ,2237 خ4ظل ,ع3 اتأنام0دع0©6 78.2036 440 

.6 .2 ,115 ,رصاملة © .37.177 ل 441 

442 83. 253113102, 11516, 2. 5. 


51 


مير يتوم 11111100 وسابيتوم 1ك 

هاتان التسممتان هما أكديتان وقد اقتبسته) اللفة السومرية » واشتتى 
اسم كل منها من اسم مديئة أو منطقة جغراقية !2445 يعتقد جالين فى 
الكامة (ميريتوم) الجنك الصغيرة بشككل الزورق '؛4؟' وني كامة ( سابيتوم) 
الكنارة (*4؟' الصغيرة التى تحمل بالمد . 


زانارو تعممسده#2 
م تذكر هارتمان هذه الآله » إِنما ذكرها وجمع النصوص المسمارية الختافة 


التي وردت فمبها هذه الكامة هو رهجوراؤز5 .1897 .4) 415 الذي رأى فببا 
آله الحنك معودا أو الكنارة علا 


ألات القر ع و الايقاع 


ألا ذخاة 


اختلف عاماء المسماريات قُِ تر حمة هده الكامة فنرى لامجدورر2لد. بترجهما 
تارة بكاءة نقارية ( ورومل_ملنمع] ) ”"؟ 4 وتارة بكامة صدوج (واوطد«حو2)) 6 


,غ151 ,283215031111 .8 443 
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.2 ,115 ,تلأملاة 2 .1.177 - 445 


201552[ 8561110 012 02075 121 51110165 :12 ,ع2عط5[05 .177. ف - 446 
20 5630165 221 1أع1010زكققق ,815023 15 -7امعجع5 قلط وده 
64-5 .2 (1965) 16 


40-1 ,1 ,01201 ,داملعصهاآ .)5 - 44 
.1 .]1 ,2505 2210 11158165 أأمطآ 511116113711 ,13280011 .51 - 448 


514 


ويثرججها كميرا 0 يكامة دف («امطاصة1 ) وتيرود انان كر بكامة 
صنوح ( وأهطأسحو2) وفستزل 10 ) بكلمة نقارية ( عكاناة*1)وصدوج ( ماع طصة71 ) 
وفالكنشتان 90 يكامة دف ( «تسمطصد"] ) ونقارية (ععانودا) . أما 
جالين '**؟' قيرى ان هذه الكالة تدل على الطبل الكبير وبصاحب هذه 
الكامة في الكتاية العلامة الدالة ( وتع ح الحشب ) و( ونط > الجن ) 
د( عدطهه ع البرونز ) 24*40 وورد ذكر هذه الآله حثير ا في النصوص 
المسمارية التي برجم زمنما إلى عصر سلالة أور الثالثة (.م٠؟-‏ .دورق . م)» 
وترى هارمان !”1 ان هذه الآلة كانت 'احدى آلات المعبد الموسيقمة المجمة 
في العصر المذ كور 


أو ب أن 


تعتقد هارئان!١‏ * ؟) بأن كامة 5 تدل على آله 2 لات القرع”والايقاع 
ودلك لوحود العلامة الدالة (05ا) أو ( تسدادث ) ممع هذه الكلمة أما 
حالين ١ه‏ ؟) فيرى ان هده الكامة تدل على آله طبل دي وحه وأاحد مكسو 


.5 15 .2 رقاعدةء1” قدملمناع82 قتع تصناة ,دعا ,7 - 449 
.9 .2 ,ركلكة5 ,الأرصة0آ- 2ع طنط .8 ل 450 

451 - 181126١1, .صف‎ 05. 4, 2. 61, 

2 ,31 ,24 ,38 ,18 .218 تاظلقة5 ,ساعاموعءع11ج7 .م 452 
.6 .2 ,8085 ,ساملة .87.77 453 

09 .2 ,116 ,ممه منارة83 .131 - 454 

455 - 11. 11308120, 1151, 2. 

.”2 ,11516 ,لمدساموة .12 456 

.2 .2 ,قاط ,ساماة© .5.72 457 


ا 


بالجلد . وااصصدغة الأكدية هذا الاسم هي ( أوبو :0201 ) حسث وردت فى 
نص مس ةفسا قِ المصر ١‏ لآشوري الوسيط عن النص البابلي القديم (مه4, 


ذيكي ناا : 

تدل هذه الكلمة على معنيين آله موسرقية ونوع معين من الترانم (455). 
وباعتبارها آلة موسيقية فإنها تدل على آلة من آلات القرع والابقاع حيث 
يترجمها فالكنشتاين ٠١‏ 1' وكيتربوك (5؟' بكامة نقارية ( ماده ) . أما 
الترجمة القديمة لكل من لانجدور. 4375١‏ وتبروداتجان 475) فبى الناى . 
واعتمد جالين 4740 على الترجمة القدعة لهذه الآلة أي ( الناي ) وذكر كاية 
أخرى مقابلة لها وهي ( 61.6110 ) »2 إلا أن هارتّان 46 قد ذكرت بأن 
هاتين الكلمتين لا تدلان على آلة موسيقمة واحدة بل ارك كل كامة تدل على 
آلة موسيقية خاصة حمث وردت هاتان الكلمتان في نص مسماري واحد 


ليليس وذاذ!ا 


وهي الكامة الوحيدة التي أمكن معرفة نوع الآلة الموسيقمة التق تدل 
علمها وذلك عن طريق و-حود هذه الكامة مع رمسم لطمل كمير 0 


.8 ,54 .2 ,1151 ,مده ننا 833 .2 458 

459 83. 283151711131111, 21516, 2. 0 

.74 .1 ,نالفة ,دزعء]أمرععلاء'7 .م 460 
.0 ,5 '[اللشث ع[ع )2066:<50‏ 461 


-211510 2220 315ا10ع 513 562211 21210 511121611833 ,2م0ع2 مآ .51 - 462 
.55 36 .2 ,قاعدء'1' 51221 


.ص ,غلذة ,01121 11116211-103 ."1 - 46383 
.5 13 .2 ,825 ,اأولة© .8.77 - 464 
.6 .2 ,غ851 ,28312213172 .8 - 465 


احقل 


) نقارية “ صل أ لع وبالألماننة علنده”] أو لنسيسورادون] ) على لوح 
طبني علمه كتابة مسمارية عثر عليه في الوركاء ويعود للعصر السلوق 11؟) 
( صورة رقم ١‏ ) وتعتقد هارتمان ١١7‏ ؟! بأن هذه الآلهَ كانت من 1لات 
المعند ا موسمقة الممعة قٍِ عصر أسن - لارسا ( دوه د .مما افق م ( 

ان الاسم الأكدي المقابل هو ( لمليو ب«ءونانا ) ويسيب وجود رسم للآلة 
الم و سمقية مع الكامة قٍِ آن واحد» بلاحظ اجماع عاماء المسماريات على انصراف 
هذه الكلمة على آل القرع المرسومة إلا أنهم أطلقوا حسب معلوماتهم 


الموسيقية ‏ أسماء لات مختلفة مثل نقارية » الدف البدوي (438) 


زامز أم 0000 

الصمغة الا كدية 57 الاسم هي ( زامزامو 101 ررع5 )) وقد توصل 
عاماء المسماريات إلى أن كلمة دودر تقابل كلمة ( نادهئلز[ ) وهذا فإارن 
مدلو ها ياصرف إلى آله من فصمله الطمل شف 


سم (دل) دادزت 


ان كمة روزت أو سممد| 1ك قد وردت فى نصوص متأخرة ومعها 
العلامة الداله ( نامس ح النحاس ) الى توضح عائدية هذه الكامة إلى فصصله 


الطيل 7١١‏ ؟) ترجم فالكنشتاين شت هذه الكامة بكامة نقارية ( ععاناه”! ) 


5خ انظر الامش رقم ١١+‏ 
.2 ,21516 ,88213220 18.6 46 
.2 ,قا ,200 اسامد8 .8 - 468 
.5 .2 ,11516 ,23213232 .8 469 
2.6 ,151 ,لمق سأاصوق8 .283 40 
8 ,165 ,155 ,أقلقة ,مأعأاقدعطات7 .4 401 


ا ", 


وكذلك يمكامة طيل أما تبرودانحان ١؟"4)‏ فود ترحمها بكامة صدوج 
قأمطاس0) 


صزة مع : 


الصغة الأكدية هده الكامة هي ( مانزو 11101 ( وهي من آلات القرع 
.والايقاع -حسب رأي هارتمان "44 لوجود العلامة الدالة ( ونا ح الجلد) 
مع هذه الكلبة . وبرى جالين24'40 ان هذه الكامة تدل على الدف البدوي 
الممدبر 


الألات الحوائنية 


ىَِ _- ابر! 0 - 1م 
في - كيد 1زم زم 


في - دي 1ل - زم 


تحتوي هذه الكامات الثلاث على كامة ( ع - أنبوب ) وهذا يدل على 
عائدية هذه الآلات الثلاث إلى فصماة الآلات الموسيقية الهوائمية . وتعتقد 
هارتمان *"؟» ان هذه التسممات الثلاث لا تدل على شكل الآلة الموسبقمة 


,121 .2 ,خلفة ,2[12ة 1115811-10 ."1 ل 42 
.2 ,غ151 ,237820181111 .28 ل 434 

.90 .2 ,105 ,صاماةة .1.77 4/4 

45 - 28. 2131081111, 11512, 8 
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وَإِما تدل على الأغراض الدينية التى تستعمل فها همذه الآلات اللوسقية 
فكامة ى ابرا معمزدزع ) معناها ) أننوب المناحة ) أي ارت هذه الآلة 
تستعمل في المناسبات المزينة أما الآلة الثانية والثالثة ( كي - كيد» كي 
دي ) معنى الأولى الأنبوب الطويل » ومعنى الثانية الآنبوب اللصوت - 
فكانتا تستعملان في المناسات السارة . 


آلات أخرى : 

هنالك اشارات قلملة جداً في النصوص الممارية إلى آلات موسيقية 
لا يعرف عنها شيء أكمد من حيمث الشكل والمناسبة الدينية التى تستعمل 
فسا ٠‏ وهده الآلات هي 


كش خارخار عه11 - مولا - ماع 

حيبث ان هذه الآلة تحتوى على العلامة ( وني ح الخشب ) لذا تعتقد 
هارتمان 77"؛) إن همذه ال الموسقمة تعود إلى فصماة الآلات الوترية» أما 
جالين 29799 وير أن هذه الكامة هي مرادفة لكامة ( شم ه58 ) التي تدل 
استناذاً إلى الملامة الدالة ( وباط - جد ) - على آله من فصمة الطبل . 
و ترجم فالكنشتابن (4"40) حابة كش خاخار بكالة ( صلاصل «:تماوزة ) 
ودلك لوجود علاقة بين صوت الآلة واسمبا . 


كش - أزياد مازوم-وزع : 
تعتقد هاران '5"؟' بأن هذه الآلة تعود إلى فصماة الآلات الموسيقمة 


.2 ,2151 ,82320322 .83 - 46 
.2 ,145 ,سأملة0 .5.7 - 4 

.21 ,ناقتلفة ,لتأعأقممعطعطاهة'75 .ذه - 48 
4 .2 ,1151 ,25320311 ,2 49 
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الوترية لاحتوانًا على كامة | وزىم - خشب 2 واعت تستعمل في المناسيات 
السارة . 


مالكا نوم سيط - مع - أن - مادز 


اسم هذه الآلة مأخوذة من اسم منطقة جغرافية تعرف ينفس الاسم » 
وقد ترجم فالكنشتاين '45' هذا الاسم بكامة ( نقارية مالي ) وتعتقد 
هارتمان )44١١‏ باحمّال الأصل السامى لهذه الآلة 


نضح سس الفصوص المسمارية الى وردتثت فميبا أماء الآآللات الموسمقمة 
الذكورة أعلاه ان عدة آلات من فصملة أو أكثر ‏ تشترك سوية في العزف 
فى المناسبات الحتلفة أى كان هنالك ما يعرف بالجوقة أو الفرقة الموسسقمة 
عند السومريين والبابليين ولكن المشاهد الآثرية المعروفة في الوقت الحاضر 
والتي تعود في زمنها إلى العصر الذي حكنت فيه هذه الأقوام لا ترينا إلا 
المزف المنفرد أو الثنائى . 


ان الآلات الموسمقمة التى اشتركت سوية فى مناسيات #تلفة هى 


بالاك + زامي 3 الكار 30 لمليس + خاخار 3 سابدةوم 35 مير دوم 


بالاك دى + زامي + خاخار + بالاك + أوب + مزه 34 حكوردي أو 
( كبدي ). 


زامي + الكار + بالاك + لبليس + خاخار 4 سابيةوم + ميريتوم 


4 .2 ,15 '1]1ئة ,سأءأقدمهعالة7 .م - 480 
2١. 5.‏ ,11515 ,مسمسمم”نام و8 .85 - 481 


لل 


آلا + بالاك + تبي ' 

آلا4+ اوب + تك 

آلا + اوب + ,الاك 

آلا اوت : 

زامزام + لبليس + اوب + تي . 
زامزام + الكار + تي - كيد 1 
زامزام + تبي . 

مزه + بالاكو بد لبلسو + خالخالاتو 
كتكيد لد زامزا 
مالكاتوم + تكي 
مالكاتوم + ادب + تك + شير كيدا + بالمالة + كيكيد + زامزام . 


. 2 


خلاصة 


يظبر مما تقدم وجود أسماء قدية كثيرة تدل على آلات موسيقية مختلفة » 
قبناك كامات لآلات وترية وأخرى لآلات هوائية وثالفة لآلات القرع 
والاييقاع . لا يمككن في الوقت الحاضر نسب كل كامة من الكامات المذ كورة 
أعلاه إلى آله موسسقية معمنة وإمًا الممسكن م - تعبين فصملة الآله 
الموسقمة كأن بقال بأن الكاءة الفلانية تدل على آله تعود لفصلة الالات 
الوترية أو الهوائية وهكذا هذا وان الكامات المعروفة في الوقت الحاضر 
والتي تدل على 5لات موسيقبية هى أكثر نكثير من الآلات الموسمقمة 
نفها !16445 فهناك مثلاً سبع كامات من العصر السومري الحديث والعصر 
المابلي القديم تدل على آلات موسسقمة تعود لفصصة لات القرع والايقاع 


.2 ,1151 ,مسق33 .121 - 482 
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ولكن آلات هذء الفصملة في الواقم لا تصل إلى العدد المذ كور في التصوص . 
فبناك مثلاً مبد للدف المستدير والطبل الكبير والنقارية ( الطبل بشكل 
الكأس ) . ونفس الحال ينطيى على الالات الوترية التي وردت لما في النتصوص 
المسمارية ست كامات. هذا وليس بالامكان فى الوقت الحاضر ذكر شيء أ كند 
حول كانات صرف مدلولها إلى الالات الوسقة التالة ١‏ 


صلاصل ©» 
المضارب الموسيقية > آلات النفخ » والعود . 


[] الفصل الثاني عشر 


الموسيةوون والمناسبات التي استخددت فيها الموسيقى 


الموسيقيونف 


قيمة تتعلق بالموسيقيين من حيث أصنافهم ومركزهم ومبنهم وأسماؤمم . هذا 
وما حدر ذكره هو أن أسماء الموسيقيين في العراق القديي كانت حتى وقت 
قريب مجوولة لدى الكثيرين » بعكس الحال بالنسبة للموسيقيين المصريين442! 
القدامى والاغريى 144 والميززطيين (*4؟! » حمث انها معروفة منذ زمن 


8 16225 ا 2440510162 06 11616 عمل ,لمتقدط21 .13 - 483 
ب (1954) آلآ عتصع 61م ع8 ع<1مأقل "0 022125 ,صا ,قمسمدسقطط 
2 ,711151126122222 31165162 1016 ,281122231113 .8 .وم 253 .2 

11318516 7 )1951(, 2. 89 5. 


-1151[1 6 لطع ناط 2320 112 ,ععتتخصم ع0 11511 1ط ,قطءة5 .0 - 484 
-02216) عع وعطع121زكن 11 1235 ,لتعمعة1777 .30 .1928 أو طعممء ممزتب 
,1949 تعطء 

.55 575 .م5 ,11 10 صا ,كلاقدةة عطعماستاصدجز8 عطقا .1831 - 485 
1151025 لق رعوةااء/11 .1927.1 علتكن 1 عداءسئامتاموجز8 ,دوه لاء// .بآ 
.40 ,لعماع:0) ,لإتادروععممصس ص28 لامع عازدد14ا عمناموجرز8 أه 


وان 


طويل ومذكورة في المراجمع التى عالجت الحياة الموسيقية لدى هذه الشعوب . 
ويعود الفضل فى نشر أسماء الموسقيين فى العراق خلال عصور التاريخ الخحتافة 
فما قبل الاملام على نطاق وامع » إلى الد كتورة هاران التي تمده ول جاعكة 
جمعت كل الاسماء الواردة في المصادر المسمارية ونشرته! في أطروحتها التي 
صدرت فى سنة ١45٠‏ بعئوان ( موسيقى الحضارة السومرية ) والتي اعتمدنا 
عليها في كتابة هذا الفصل 


يستفاد من النصوص الممارية أن أكثر الموسسقيين في العراق القديم كنوا 
من الكبنة ورجالى الدين الدبن يعملون في المعبد » كما وكان بعض الأموسمة.ين 
يتعاطون مبنا أخرى لا علاقة ها بالممبد ولكنهم ستدعور:_ للمشاركة في 
العزف والغناء في المناسبات التى تستدعي ذلك . هذا وان العزف على الالات 
الموسيقية م يكن مقتصراً على الرجال فقط بل هناك الكثير من المشاهد 
واللقى الأثرية والنصوص المسمارية التي تدل دلالة واضحة على قيام ومشاركة 
النساء بالعزف على آلات موسيقية مختلفة وكانت مبنة الموسيقى 'بتوارثها 
الأبناء عن الآباء كنا وتوجد حالات زواج » كان فمها كل من والد الزوج ووالد 
الزوجة سْ الكبنة ا موسسقمين ركةغ) 


أما فيا يخص أصناف ااوسيقيين» فهم يقسمون بحسب ما جاء في النصوص 
المسمارية إلى ما يلي 


) عازف الألحان الحزينة ( عادى‎ -١ 


486 - 8. 23117181111, 11516, 2. 120 55. 
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والنواح عند الوفاة والدفن وغير ذلك من المناسبات . وتقسم هذه الوظيفة 
إلى ثلاث درحات 

١‏ - كاللا ماخ لأمسعمامى ) وفي اللغة الآ كدية ) كالماخو لماوع ( أي 

؟ - كلا ( دادع ) وبالأكدية ( كالو ناما ) أي الكاهن 

سس« #9 كالا تور ( دن لقع ( أى الكاهمن الصغير 5 

وان أعلى هذه الأصناف هو ال ( كالاماخ ) إذ ان المالك لهذه الوظيفة 
دعود إلى طبقة كبار رجال المعبد . ان أقدم زمن جاءتنا مله أسماء لكبنة 


مو سمقرين وكاهتات موسسمقمات هو عصر فحر النلالات الثالث ) 60+٠٠‏ سه 
-5م ىق م ) وسوف نذكر الأسعاء في تهاية هذا الفصل . 


؟ - عازف الألحان السارة ( من ) 


وتدل هذه الكلمة ) نار 11021 ( وبال كدية ) نارو 11211 ( عل صنف من 
الكهنة الدن يءعزفوت وبنشدون في المناسات السارة 8 وثم لقسمور:_ أنضاً 
إل ثلاث درحات 

4 نار كأل لوى-ه: ) أي الكامن الكمير‎ - ١ 

؟ ع نار ( موس ) أي الحكامن : 

؟ - نار تور (012)-"7جص ) أي الكامن الصغير . 

وأعللى هذه الدرحات الثلااث هدى درحة ) نار كال ( .ان أقدم رمن حاءنا 


منه اسم موسيقي من هذا الصنف ”"*48؛ هو عصر فجر اللسلالات الثاني 


48 8. 2833:7032, 25162, 2. 
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(..4م - ..و”# ق. م ) . وكبئة هذا الصنف ‏ يمكس الصنف الأول 
كانوا يعزفون على 5لات موسسقبة مختلفة في الاحتفالات بالأعياد وغير ذلك 


مب عازف ملكي 


ان الموسيقيين الذين يعملورن في بلاط الملك يقسمون إلى قسمين : قسم 
عغختص بالموسمقى الحزينة وبطلق علمهم ( كالا لوكال لمعد! ولمع ( وقسم 
مختص باالموسمقى المفرحة السارة ويطلق عليهم ( نار لوكال امعاعءمد ) ان 
أقدم زمن ورد منه نص فمه ذكر لموسيقيين الملكيين هو عصر سلالة أور 
الثالثة ( ١40.٠ - ٠٠6٠‏ قى . م ) 4 ولكن المشاهمد الموجودة على بعض 
القطع الآثرية ترينا موسيقيين يعزفون في حضرة الملك منذ عصر فجر السلالات 
الثالث ( <٠.‏ - .وم؟ فى . م ) ( صورة رقم م١‏ و1١‏ ) أو يساهون 
في ولاثم الشراب الملكية منذ عصر فجر اللالات الثاني ( ٠.+؟‏ - 
٠‏ ف .م ) ( صورة رقم ه و5" ) وفي المصر الآشثوري الحديث 
) الآلف الأول - "لاف .م ) نشاهد الملوك في متناسبات تقد القرايين 
أو الاحتفال بالنصر على العدو ومعبم الموسيقيون (صورة رقم */ا ولالا و78). 
كا وكان برافق الوك الآشوريين في حملاتهم المسكرية موسيقيوتك من صدف 


( نآأرو تامؤم ) 30 


وبالاضافة إلى هذه الأصناف من الموسسقين » توجد بعض الأصناف من 
الكبئة الذين يشاركون في العزف والغناء اضافة إلى أعمالهم الأخرى» ويطلق 


3 :14 .2 بودماتعناع5 معطءقتصهم1نزطهقط ناه 50165 ,علصق5 - 488 
8 .2 ,11516 ,لمق تطانة11 


امنا 


علوم كودا ملنى » بالاك دي ذل - عوادط “ أوما صر ولوديمها 


- الالط - انآ 


ويظبر من كل النصوص المسمارية والمشاهد الموجودة على الآثار الحتلفة 
وجود موسسقمين دينمين ينمعون المعمد ودؤدون الموسيقى الديندة ف المناسبات 
الحتلفة » وموسيقمين ملكيين يكبمون لسلاط الملك وموسقيين عسكريين 
يشتركون في الملات العسكرية لإثارة حماس الحاريين. ويعتبر بعض اأموسيقيين 
من كبار رجال المعبد © كا أرت املك شولى زونك أحد ملوك سلالة أور 
الثالثة الذي حك في أواخر الألف الثالث قبل المبلاد كان يفتخر بأنه يحبد 
العزف والغناء 455 هذا وإرن حفيده الماك الأكدي المشهور نرام سن 
( حوالي ١١٠١‏ - +88 اقى. م. ) كانت تعزف على آله موسسقمة في معيد 
إله القمر ( سن ) في قلو '5؟' » وإن الملك الآشوري شمشي ادد الأول 
١44(‏ -5الالاى. م. ) قد ألحى إبنة ملك ماري بمدرسة الموسيقى 
التابعة لقصره كا وإن أطباء أحد الملوك الكيشيين 45١١‏ ( القرن الرابع عشر 
ف. م. ) كانو | يقدمون له التقارير الطة عن الحالة الصحية لبعض 
الموسمقمات . كل هذه الإشارات تدل ولا شك على هر كز الموسقى ورجافا 
في العراق القديم عبر تاريخه الطويل 


.20 ,171 10121 - 4808 
© 166 .2 ,كلخ 5 لمأرصة 1111281-10 ."1 - 490 
192 .2 غوة 01 وعغخلق و06 عغطءلطعوعع5 ل لناكا 0 ل 491 


,55 353 .2 ,14516 ,لاةتتأاضو8 .85 492 


لاه" تاريخ الآلات_الموسيقية .- ١١‏ 


أمماء الموسيقيب 5ةغ) 
عصر فجر السلدلات الثاني 
+٠ ٠ )‏ كلا دا ووج؟ ٠3‏ م. ( 


الدل[ ألسم الموسيقى الصئف الملك المديئة| ملدحظات 
١‏ |الاب_بيك_كير_كال] تار | الكش]| 0200000 
٠‏ [ايلول ‏ ايل اروناتشه أمارى 
م« إاد ادا كالا فأرة 
ع درق اق أ 0 
ه |1 نو كوشى 0 م 
5 كام كام , , 
9 إان ا ط_اى , 
4 اور ‏ تور | 2 
8 ]طاو زا ١‏ 5 
٠‏ كالام 1 5 
١‏ ]كن نر زي , : 
١‏ ن ‏ كو كال , 0 
إنن اتوك كو : , 
1١‏ زرا كو كال 8 2 
ه١‏ ]ساك لول 0 ,2 
5 أسال ‏ شو لو هو , , 
١7‏ |[أ نون سود نار 0 
مإاآت -اور ‏ سو , ,) 
5 | دى اونو ‏ مهو تار 8 , 


لت 


افدل) اسم الموسيقى الصئف الملك المديئة ملاحظات 


؟ إهار ‏ ثود ‏ سود نار فأرة 
؟ انم فى زيد 2 0 
ا لوم ما 0 0 
** إلو ‏ لمل , , 
4 فسوات. كان بت الى ىأ 0 
مم امس - اود لا 0 , 
4 | سود اور ‏ ساك د , 
ب تشيه افايينا 0 7 
مع ااولا ‏ لاما :1 ,0 
إانت-ظم آزو ‏ شو | بالاك دي ه | آمرأة 
“مالو زي كلا اتاتتارزيالكش 
]+١‏ كاسدوك : اه : 
«© | كال - سبى | | ه 
735 | دو دق نار 2 م 
؟؛ اور ا نن - كير ب سو 7 8 
ع كال ب سي كلا ,9 / 
| شوبور با ما ,0 8 8 
بض كور نون م 8 8 
م [لوكال ‏ شاك _لال توك , 0 2 
“و ن 1-2 نب اد , , , 
6 | شوبور نا نا , , , 
١:]اور_‏ اب ابر نون 0 : , 
؟؛ |أور ‏ سُويور , ]اه 


64 


التسلسل اسم المى سيقى الصسئف الملك المديئة| ملاحظات 


ع؛ | كبر نون كالا لوكالاندا الكش 

4؛ |لوكال ادين ‏ في 0 0 0 

ه14 ن-اي_بالاك_ ني-دوك )0 5 ,7 امراة 
]لو زي 2 , 0 

1؛ ]| شوبور ‏ ما /ا : : 0 

بم ا|لوكال ‏ شاك نا ركالا , , 

8 أدو ‏ دو نأر , ) 

0-0 اقلت لت كن بصو 0 0 0 

١ه‏ |اور أي كلاماخ اوروكاحمنا 0 

اه ناي بالاك -ني_دوك كالا 0 , اغراة 
كت لوكال نانكا _إثرا[اناد ْ / 0 

64 اوت اج با - ترَك| ,8 ظ ,0 0 

م6 ناي بالاك -توبدواك| كلا ,. 5 

15 كيل سا نار 0 0 اعراة 
لاه إنن- كير سو لوهو| 2 « : : 

ممه ناي بالاك _نفي_دوك كاللا , 7 

كل دسا 1 ,0 ,0 امرأة 
6 إنن كبر سو لو هو « 0 0 

١كأاشا_‏ نو كال ,0 , , 

57 أ]أور - اي - ري كلاماخ ,0 2 

+ | نا ني كالا ١‏ 0 

54 ناي بالاك ني دوك 0 0 2 

56 كل ت سنا تأر 0 , 


الدلل| سم الموسيقى الصئف الملك المدينة| ملاحظات 


صتبببب0ب7ب7ب7تتتببببب 0 ا 00 
)ةط + الا ااا ٠س‏ لل 


ب ناي بالاك -ني_دوك| كلا اوروكاجمنا لكش 
1 


51 إاور ‏ سال كالا ,0 

4 اور- كمش-بي- كين_مس نار 0 2 
5 اماد_مبي_نون_سو كمد كالا ١‏ , 
9 تناي سبالاك_ ودوك 0 0 , 
الا إان في 0 0 , 
؟ | لوكال ‏ خه 0 , 0 
7 | كوب را ني نار : , 
4 |1_كال ‏ لا 0 0 اوها 


(٠هم؟-‏ .ها" ق.م.) 


التلل امم الموسيقى الصنئف الملك المديئة| مالاحظات 
١‏ لسوشن.ت.ماؤ بألاك دي يفك ترام سن | لكش ارا 


8 


)م.قاوم٠ع-‎ ؟٠٠١(‎ 


١‏ نام خا في كالاماخ دودنا لكش 
01 اوثومكال كلام ما نار 5 1 
ع الود اي ما شه كالا وبي , 
1 . 0 , , , 
ه |1- ها توم نار و الككش» نفرء ارما 
١‏ ان نا 1 1 9 2 
0 1- بي توم و | و أ 2 
بم [آش - دا _ كا 0 . ١‏ , 
4 د أب 0-0-7 : ظ شْ ١‏ | 
إهلها_ ثارت والنات ظ , 
١‏ إنا ناي كا كا 1 , , 
١‏ سا لم نو ري-_شووبار-را|) « , 2 
؟١‏ إ|شوفل ‏ كي -_دو ري|] « , 1 
14 أأو - في 0 , 0 
6 ألو ندا نار كال , , 
5 أأور ‏ مش ثار 8 , 
1 أقو ‏ بو رو أوم كالا ماخ , 2 
١4‏ لوكال - 1 زي ‏ دا كودا , ١‏ 
إ|إقو-بو ‏ رو أوم كالاماخ 1 « , 


خض 


قاب داب لى 
كو نا ما توم 
ني ا كا ل ني - شا 
لو ا نن 9 كير سو 
خو فا فا 
كالام هالو ني 
لو مهماما 

لو - اوش - ب د نيا 
5-5 

فنك كط اتنا 
اور ‏ ايك : 
اور ‏ أور 


ان خي- لي كيسالا 
اور ‏ ول با اي 
ان نينا كال 
رحاب 

لو دنكر ‏ را 
دومو_لوكالا_اور_ ساك 
آب ‏ دي - خى 
اور ىدن 


اور ‏ اوتو 


ست 


الصنف 


اللك | 


شولي 


نا 


2 


9 


شويي لكشء نفر + اوما 


9 


ملاحظات 


انننا ‏ كا هو « 
لو لي - سن ظ ظ 
نك _ طا ‏ با انا ] 
اور ‏ بى - لا 1( | 
اور ‏ لاما و« 


اور ‏ نمكين ‏ كار [ا<د هم 
1 ري - زا نو أوم 31 
لوا اتى ‏ ما شه 0 


آن يوم نار 


اووناخار ام عات.ناا كوا 
شول ‏ كي اي - ايل كالا 
دا دا 2 
لوت دوك ب ثار 


بورور - كبر 2 


امارسن لكش » فر » أوما 


اسم الموسيقى | الصنف | الملك 


5 إاور ‏ مش نار |امأارسن الكش» ذفر ٠‏ اوما 
> اين دجن دا كلا 8 1 
48 أدا دا 5 5 , 
89 |اور ‏ مش نار , 1 
7٠‏ إاور ‏ نن ‏ ازن ‏ لا|[ « 2 , 
١لا‏ إاور ا نا كودا 2 8 
؟/ا إأخو قا فقا كالا , 0 
7 إلوكال ‏ لال - تمككين كالاماخ : , 
4 إني لا - يا كالا 2 0 
هلا إقو ‏ بو رو اوم |كلاماحم | ١م‏ | , 
دما إاور دول دلاال ائ|. ” , 
بالا إلو ‏ شارا نآو ظ ٠‏ 8 
ملا إدا_ دا | كالا ١‏ 0 
4لا إاور ذن ‏ ازن لا نار , , 
لم [اور اثن ‏ اوك 2 , 2 
ذم أاور ‏ اا اا كالا , 0 
؟م إاور انن' ازن ‏ لا| نار , 2 
لم إايل ‏ خا كاله كُوسن 8 
4م | كودا ‏ دا نار , 8 
هم ألو الا شا كا , , , 
5 إني أو روم : : 
لم | كيال اي خي -دو| كودا , , 
68 ألو نينتا 2 0 2 


]|اور - لي كالا | شوسن الكشء تقر ٠‏ اوها| , . 
|1١1١‏ شو_سن -صسكير_اشتار| « 1 , د 
١14‏ نا - ني كودا 0 , 
6|]دا- دا 057 |أفى سث 
5إاى لى ‏ آش را-تى| نار , 0 
|1 - ا هو كودا 1 , 
16 ١|اور ‏ لاما 0 8 , 
8 ]دا دا الا ماخ 5 د 
01 كير اوتو بار ع را| هه 5 0 2 
١١ا|...‏ سا كا هو 5 2 , 
7|إلو ‏ نينا آنا | 2 
1|١+‏ لول عه 2 
+7 ]دا| ‏ دا ٠‏ 2 
هو ان في - كي- كوب ,م 8 9 
5 ايشار ‏ كي ان 0 8 0 
]| لوكال ‏ لال - تكين| كالا ماخ « , 
١ 4‏ لوكال اهمه 5 الا 5 , 
١174‏ اور - اي - اي 0 2 , 
]|أور ‏ شه تير 8 5 8 
١ا]اور ‏ شول لا -اي|] « 8 2 
|1 لول لول نار 2 ١‏ 
]يا يا - مو , , 
1+4 ]ا لا لا 0 ١‏ م 


التسلل أس.م ا مى سيقى الصنف | الماك المدينئة ملا حدظات 


مم١‏ أ دا اق ىق كت را ذار ابى سيق الكش "ذقر + أوها 
١+‏ |ابير - شار!ا : 0 : 
با ]الو ايا - وا 2 0 0 
١4‏ لو - ان - قي , 0 ٍ, 
هسب؟١ذ‏ | لو - نانا , , 0 
4٠‏ ألو نن -اور - را]) « , 0 
1405| كال ابتو ‏ دأ 5 7 2 
؟4١|لوكطل ‏ ماك تو 0 ,0 0 
خ+اإنن ‏ ازن 0 0 0 
144]اور لو - كو لا|) ه ه 5 
١6‏ ]أور- مش ءظ : 0 
5أور دنه كوت ظ ظ ظ ) 
147 ]اوور نن - وا | ه أل « : 
4ا|ور ‏ سن 8 2 ,07 
8| زاك مو ,0 , ل 
٠]|آب ‏ الا مو كودا 0 0 
1|٠6١‏ كال لا 0 0 : 
]خا لاني - ني , 5 5 
١6+‏ ]نام - ني - ابن - زو ,0 , , 
٠64‏ ]اور - كار 0 00 , 
م ١‏ اون ١ت‏ لآها 1 2 7 


5 


التسللل 


جا جد احم ابي ا ىا لجح لجخ دهن 


(٠مة1-‏ ءللما ق.م ) 


اسم الموسيتهمى |الصئف| الملك |المديية |ملاحظات 
لو - نن - اوورتا اا اور نينو رة | فر | 000 
دو - دو كال لا م 2 2 
اوكال_كاب_ري-نو_توك| «م 0 ١‏ 
أوكال - ابسلا ١‏ بورسن 2 
او ب سال '؛ لكش 
سي - لى - أدد اثارَ لوكال).داميك يلدثو | اسن 
كيري - في ام ظ ب 2 
اور-با-يل ماك كا 5ق 3 0 
اور-با-يل ساك كا « , ,0 
لوكال ا خه ‏ كال , 0 2 
اور- با-يل ساك كا|) « , 0 
اور- اأ-يل- ماك كا|] « حهورابى !3 
اور- ا بل ماك _-كا| « ماموابلونا 2 
شا لو رو د ادم| كلا 0 أيسن 


6ك 


المناسبات التي استخدمت فيها الموسيةقى 


استناداً إلى ما هو موجود في الوقت الحاضر من مشاهد أثرية ونصوص 
مسمارية نستطيع أن نقول ان الموسقى قد استخدمت بالدرجة الأولى في 
المناسبات الدينية الختلفة مثل: احتفالات عبد رأس السئة والأعياد الآخرى» 
الوفاة ودفن الموتى في غماب تموز ونزول الآلمة اينانا إلى الال الأسفل » 
ولاثم الشراب » بشاء المعايد وتجديدها وتدشينها » الدعاء والمديح للآاهة 
والملوك والثناء عليهم » وتخريب المدن ومعابدها وغير ذلك من المناسبات . 


وبالإضافة إلى ما تقدم فقد استخدمتالموسيقى في الحروب وفي احتفالات 
النصر على الأعداء وتقدم القرابين بعد الاتتباء من صدد الأسُود » وفي 
المناسبات الفردية السارة أو قفاء الفراع . وإن المناسبات التي استخدمت 
فيها الموسيقى في العراق القدمم تعكبا لنا الصور الثالية (ه8--هةو ١‏ 
46] رو *"؟ - 7؟ رو لا” و "1 و1411 --قم1؛ ولاه و5ه و 5٠١‏ و 51 رو م5" 
وو الا و*لا و 5لاا و 5لا و١‏ - لام و 4 ) 


خض 


خاقفة 


تتضمن الخائّة يا هو معروف نتائج البحث هذا ولما كنا قد ألحقنا 
غالبية الفصول تخلاصة أوضحنا فيه١‏ النتائج المهمة لذا نرى - مئعاً من 
التككرار صرف النظر عن تتسطير النتائج مرة أخرى في هذا المكارنف 
ونحبل القارىء إلى الخلاصة الموجودة في نهاية كل فصل 


وفي الأخير نود أن نؤكد أن المعلومات والآراء الى أوردناها هي مستندة 
الى النصوص والآثر الأخرى الممروفة والمنشورة في الكنب والجلات حق 
وفك كارن هذا الكتاب.. هذا وإن أكرا عديدة معلا فى العقفيل 
بواسطة التنقسبات الآثرية أو في مخازن المناحف ودوائر الآثر - قد تؤدي 
إلى تغير بعض الآراء وتض.دف بعض المعلومات الجديدة وتحل بعض المشاكل 
العامة وتقدم أجوبة عن بعض الأسئلة والاستفسارات. فإلى المزيد من التنقب 
والبحث ندعو ونصمو . 


ام 


“1311لا 101 2013505 الة.ا عأنتسفة أله لانن ومنمسعروك  -‏ أداإه 
| نالقاسءأء0 منأععاومق - ( 01م 

ا اتلع دن امطونء!' عطءنكتسه! إطعطنان 5هذا ,عنس زازم0 .11 - 1 

عل نا عه عترء1' علاعقتماءعمق .ساتعاعرعاان]1 .8 سس ناألك 


متأسسعوع 11 لمادغءأع0 آه و[مملكن5 ومعترعنهمة عط أن سناءااسة - 8450 


.8 نزققة لنة نأدهالإطمد8 أه ق5عستسو؟ عردان) ,معسظ ددا .1 .سك -- هللا0 

.1أ10اا0) اننسراع1]1 ااأراعواوعءع 1‏ 10س 

هل عل علنتين عم بن ذاعزكبظ!! أن كعنضيج"1 ,اأعاعسضوظ 16 .31 - الكزنها 
1ك عاللناودرموة11 

.كلءى1! عطأ1ا نه تنننعلاكء5 ترلمم! وعمتعميعز!1 .ممما ,ها ,لاو | 

ععاسسدط! طعتعسسيك عمعل سعن.! امس سعلاعد1! عل ,ععلسواة الا 5انما 
1957 امنا 

«لإطفط رذ كس ز5عوعءلمملا وععنتعا لسن معلمول] علط ,ععاسقاة5 .1 - 11 
01 العتناعاسه"1 .انك7 ععلنكوعجدكة لسن ععطءونيها 

511116 اللعوأزعسسدن) أنه أحسعارول - 105 

51 وععاموظ عوءز أه [أمدعوهل - كدرل 

501 عأاناقق أعررهظ ١‏ [آه لودل - 145أ[ 

ل نماو ترموه]1 عالق دعل أدسكا عزنا ,اسعواءرده1ة .ىق - آذمخ 

اهأ 81111 وتام لصن سساععالمق سس معطعاعائعيكة ,عدءذا ."1 - ]51411 

25 طع]لة وعء0 عاتلعصناء1فماءط[أدد384 عزنا ,«عمعء7 .31 - 02140 


ريض تاريخ الآلات الموسيقية - م١‏ 


ملعتلل 0الاعتناعنع) نز عاتحساذح عدا 


٠. ١9 ٠ 2 8‏ > . آي ٠.‏ 0 
انط #أعناا زلاات للمأوعسرة عط آله عتمساذة عطة! لوت اح "1 
دعق أده سخسختصه] جططادتا عطل؟ «ستمعمم نميه متوتمنن 


“11ل تلظ العلرلنضعسسوته عمل علزعساا غ121 .مس11 11٠١‏ 
11011 تلعقدا! عه اتعسننت) [آه كسمن ئزل84 أندهسلء:0 
2110000١‏ 116 الأمردا [نالتاز) 

ب«ال0لانعتاطن”[ “ااتناسررا أنتلننمد) 

أجملو أجسعا ال مندماا 


لعطصط 15[ علاءعتيمطهان ادر عرأنمععسرك5 ,تعلم5 سم ستعيعدممعالثا 
اداه انا 


ممعايولآاا رمح لالم لدعب" عند .ععائباك .01 
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سخريطة اغراف الاشريق الأماهيراك ه 
د 12 ١‏ به 


لاب 
: »هادر 
“البمرة + ١رييدد‏ 


الحرف 


هذا الكتاب 


يعالج هذا الكتاب الذي يمتبر الأول من نوعه في المكتية العربية » جمسع 
الآلات الموسيقية التي عزف عليها في العراق القدم منذ أقدم عصر جاءتنا منه 
آثار ها علاقة بالآلات الموسيقية أي في ( حوالى ...م ى. م ) »> لغفاية 
انتباء العصر الفرثي ( 5407 ق. م ٠85‏ ب. م ) »> وذلك طيقاً لتاسل 
الأدوار الزمتبة لتاريخخ العراق . ومما عتاز به هذا الكتاب عن الكتب 
الأجنبية انه احتوى على قطعم أثرية ومعلومات جديدة وعدد ضخم من الصور 
والرسوم ما لا وجود ها في أي كتاب كتب في هذا الموضوع »> هذا بالإضافة 
إلى أنه عالج جميم الآلات الموسيقية في جميع الفترات التاريخية » بمحكس 
الكتب الأجندية الى تناول بعضه! بالبحث تاريخ الآلات الموسقية خلال 
فترات مءدودات بصورة عحارة أل عالجت التين فقط خلال فترتين أو 
ثلاث ويبل هذا الكتاب على القارىء العرلى الوقوف على آراء الماحثين 
الأجانب ف هذا الموضوع ؛ وبزوده بأحدث وأوفى المملومات حول الآالات 
ا موسيقية في العراق القديم . 


امو سسة التحارية الثمن 24 ١ ٠‏ ل. ل 
روت 1 ما بعادهها 


